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по 


Despre parintele Pavel Florenski 


are vorbes 
mor inru Domnul! D: 
căci faptele vin după ei 
Îmi este sortit aici. pe P 
nu-l cunosc despre п ăreţia şi fi 
piciodată nu m-am simțit atât de 
simt acum, ăsumându-mi aceasta obliga 
nu numai o manifestare a genialitátii, dar şi o opera 
şi de armonios îi era chipul. Ar fi nevoie de cuvă 
unui mare artist, pentru ca lumea să-l poată cunoaşte 
gândesc că el nu s-a mulțumit doar cu darur 


S-a modelat el însuşi ca operă de artă spiritual 


Spur 
venea de la 


estrat pentru aya ceva 


ile cu care 
lä, fiind ir 


6 


rioare sunt întipărite în cunoscutul tablou 
vântată si o lumină, un chip ca de fiinţă cere 
timp, un fiu al pim 1 cărui forță de g 
şiro. Nuera in el r 


„Nu destepta furtunile a 
pământul in care se născuse, ca pe о 
cilor, iubindu-l şi cântându-l şi 


binecuvântat, faţă de care nu 
ilpul și Temelia Adevăr 
Fecioarei si Maicii” 4 
După infățișare 
era înzestrat cu m. 
printr-un imens antrenament ascetic, 4 


exterioară, 


ascetice ca şi al izb; munca 
ducându-se să se culce a 3-4 după miezu 
isi păstra prospetimea min 

regimul lui alimentar. Toate acestea nu c 
сї rezultatul unei voințe de fier si al 
anii când l-am cunoscut (de la dest 


ani) nu se imbolnăvise nicic 


lucruri. asemár 
1 doar glasul 


inirii de sine 


de privatiuni asceti 
Când apărea unde 

celor ce știau să s 

ales după aceea. Avea pe c 

meancă). Din punct de vedere spiritual, cu vedeam in el, i 

elin din Antichitate si, in același timp, un egiptean, Риги 


nta] şi nerus (mama sa era аг. 
inte de toate, un 
in ființa sa amán- 


estora. Chipul stu, 


cât mai 


două aceste stihii spirituale, f 
sului aveau ceva din înfă- 


profi 
area lui Leonardo da Vinci, ci 
şi ceva din... Gogol vreo câţiva dii 
{4 la dezvel: lui Gogol dc la Mosco 
д căzut pânza care il acop 


stă cu el, colegi de 


d de 
n, Andrei Belâi ş.a indu-l, după c 


„Pavlușa ! puneau g de o 


* o nouă activitate 


„ascultari 
lea nevointelor duhovniceş 
produs în 
avusese loc 
Ca om de 


deplină a subiectului 
se dovedea un Г: 


1 stabilită, in absența 


titanii Renaşterii 


шипа. 


diferitelor stunt 


măsură nu poate й 
ож? 
cl ne aduce aminte de 


PAVEL FLOREN 


cel mai mult de V 


al, iar dintre ruși 
un filolog 


un teolog, un istoric 


Pasc 


poate si de 
matematician, 
) cunoscător şi ac 
părintele 
Se spune că şi în timpul de 


un fizician, 
imirator al artelor 
avel preda la 


un mistic 


poet, ur SC 


înainte de deportare. 
de reoria perspectivei 
а veşnic treaz 
sibilizarea să verific 


muia apărut firesc 
si, desigur, de realiz 


de năvălirea hur 


t de st 


curiozitati 71 a minții sale isi găsise un obiec 
d cest lucru, l-am putea c 
marine: Neavând f acest lu pu 


domeniul mitului, alu 
Si tot acest belșug de daruri 
amormintar de barbaric 


în preajma unci p 


ge 

ascuns, poare chiar ir 

tele pământului rusesc 

milioane de vieți omenești 
Nu cunosc ce-a mai rimas din moștenirea sa $ 

că în anii vieții noastre comune, adică în urmă cu un 
lii terminate 

lucrári de matematică etc 

Eu ered însă că Srálpi 


strivit de tăvălugul „puterii 


masa de lucru câteva stuc despre nume si 
cursuri de filosofic si teolog 
arăta prea interesar de publicarea lor 
таайа = cartes cire, pe bună dreptate, a făcut ca numele său să 
СОП teologie — este doar o lucrare de tinereţe, că nu reprezintă cátusi de pu 
țin ultimul și singurul său cuvânt din tot ce a luat cu sine în picrdutu 


mormânt. Dar, in lumea creaţiei, nimic din ceea ce este valoare spirituali 
tentică nu piere, chiar dacă, aici pe pământ, se pierde 
iar semințele care n-au apucat să rodească aici rodese în cealaltă lui 


faptele lor vin cı 
Totus 


tot ce se poate spune despre exceprionala înzestrare ştiinţifică a parintelui 


Pavel, despre originalitatea gândirii sale care îi permitea să aibă întotdeauna 
un cuvânt de spus, cu valoare de revelație în orice problemă, rămâne de ordin 
secundar $i neimportant în raport cu esențialul. Centrul spiritual al per 
a sale, soarele de la care primeau lumină toate Hani de Er bre 
= eos ux Pia cunoscut pc párintele Pavel, n-a mai fost in 
bis o vada ks £ а le un izvor de ара vie (ştiu că părintele Pavel 
i oat Le g: El — prin conținut — corespondență cu cl, in 
UE е XE mistice ale „problemei evreieşti“) mi-a 
WEE EEN SE genială prin forță si expresivitate; nu 
. Ami amintesc din ea un singur cuvânt 


reli 
drum, urmat 


preot 


crua 


pirituală $i cult 
spirit 
seama că O 


de evit 
dar în par 


cea bisericească 


sási un 
Ge căuta 


omilerică, desi sc inte ¢ à 
mai presus ¢ 
euharisuca 


linga Serghie 


in primul ° 


adică sluji gic 

obțină o parohie la țară» 

bine preoția la {ага cu pr 
< catedra de 10501 


chemieile timpului. Misca 
rus, transformată alter) 
Pavel, oricât de mule 


agodunt ma de schimbarea raporturilor dintre Biseri 
El rămânea mereu liber față de star, de 
inte, nici după revoluție, străin fi 


B care n-a 


acest pământ nu este de 


bindu-i f 


viosului Serghie, mb 
floare, vara si iama, primăvara si toamna. Nu s 


acel sentiment al patriei — Rusia cu destinul 
păcatele si căderile ei și cu toate chinurile prin 

cum il resimțea părintele Pavel. Si este d cat 
te, unde lar fi aşteptat, desigur, un strălucit viitor sti 

gloria mondială care, pentru cl, pare-se că nu conta 
tea aştepta — nu putea si nu ştie — prea mult se vorbea in to 
intimpla in țară, de la bestiala asasinare a fanul E 
ratele victime ale violenței puterii. Viaţa părea să 
lovki si Paris, iar el a ales... patna, chiar dacă aceasta a însemnat 
ki, fiindcă voia să Împărrăşească până la capăt destinul poporului său. Pi 
Pavel nu putea si nu voia. in mod organic, să devină emigrant. 


Ştia DEES 


propus a 
1 Sol 


m 


lua parte 
patria 


tr-o Ru 
viitor, in care nu piere nir 
teste; si unde faprele dre 
Am în faţă un obiect 
faptelor ce aveau să vină 
comun, M.V. Nesterov 


гї de m: 
n-a dorit să i 
viziune spirituală 


cleiasi realități, 
ca aceleiaşi rea ini 
cu bucuria depasirii n 


r doi prieteni, pi 
fatiseze doar doi pri 
a epocii. Amb 


înelege 


alta, cu impacare, u gri n 
in ордод, dacă isi avea э 
inlocuind exp 


Dar aceasta 


mar, ceal 1 
i iia 
însuşi a stat, Init e 
t odificc 
ră, asa incár a încercat sà o WEI, 
SR rea de beatitudine 


lică, tragedia cu sta! 


inune 


substituir 


md йт maar 


inbedeag im seyin abe p 1547 
ce vin din sim: 


Dumnezeu 


Agen cocdings că iz cara 0С 
cic g пшпш ш Namea ши Hiss 


жаба p rer ia 
cs. 


Ора Гомо 
Am mostenit de 


În afara de Pave 


Mami 


ameant 


Alexandru 
g Кама 
mi-am petre 


militara Ë 


„Copilăr 


struit o arte 


1893 
Pavel. Elorenski îşi începe studiile là Gimn: 
clasă cu Vladimir Em, Aleksandr Ekeaninov si David Bu 
vic, fost elev al aceluiaşi gimnaziu, isi aminteşte de I 
mid, tăcut, cufandar in sine 

unr 


ar fi pe de-a-ntregul eronat. Aproape tot ce a 
tual nu provine de la şcoală, as putea spune cl 
fda сї. Foarte mult fi sunt dator tatei. Dar cel 
patură, în mijlocul câreza căutam mercu să mà retr 
repezeală lecțiile. Aici desenam, forografiam, invayam 
cu caracter geologic, meteorologic etc., bazate pe fizi 
scriam tot in natură, Pasiunea de a cunoaşte imi 


ram mic, Aceam singur exercitii ç 


i 


we nmpul. Сахі с 
parte din rezultatele mek de atunci şi-au păstrat o oarecare i 


irosit 


până astăzi. Gimnaziul mi-a dat foarte puțin, doar cunoaş 
clasice, pe care o pregusesc foarte mult dar, ținând seama de timpul 


fireşte, un 


pentru studiul acestora, el putea fi mult mai temeinic. Aveam 
Aşi. Imi dă 


sistem de lectură, nu unul abstract, ci unul creat de viata ins 
deam seama instinctiv ce-mi trebuie si ce nu; nu am пісі un motiv si mi 
pară rău de ceca ce am ales. Dar mult din ceca ce îmi era nec esar si din 
«хз ce căutam, mi-a rimas inaccesibil, fiindcă trăiam în provincie“ 


18 ацӣч 


Dep 


Moscova, Facult 


La Universitat 


ski, L.K. I 


„Pentru 


bibliotecă; 


posibilic M 


l 


yu de 


mà serăduiam să 


aprofunde 


la legea continuității). Tse p 
e Mat 


paraclisul orfefinarului Cru. 


28 septembrie. Se naşte fiul b 1 ctor la Me- an 
$a 


VEL FLORENSKI 


recut la Comisariatul pop 


brie 1918, Lavra à t 

jd, nu se mai pune proble 
Bisericii, fiindcă rotul езге acu 
a pentru Biserică. (...) Pr 
n obiect să nu părăsească z 


orului р 


Y bunu 


30 ocrombr 
iune. În cor 
te 


suci mee 
fi fost confisca Y confiscat ci, în 


ce se mai p 


E neipala sarcini д 
1 aga fel încât nici un i 


1 se păstreze rânduiala de via 


rind, P 
siei este să fact in 


wi sj, dacă este posibil, 5 
j se adaugi 


obiectiv pane) pal 


mul nu poate fi con 
a aducă, pe dr posibil, 
1990, nr. 10, p. 


skoj Patriarhii“, : 
zeze lucrările studenților Academici Teologice din Moscova 
mutată la Moscova de la Serghicv Posad, apoi (p: 

Anul unei deosebite apro 


surik teologice“ pastorale: 
„Suntem prieteni cei mai apropiați. Rozanoy vir 
si amândoi vărsăm lacrimi pentru nefericita noastră Rusi 1 
1С, сїлїцї ir 
iro 


atit de ingrozitoare iticire şi care пиз! mai află locul. Este un n 
timpului nostru, în esență liderul fără glas al întregului кш; ascal a 
savofil* (Scrisoare către V Spasovski). MOSCoyir 


3 altul, secundar in sine, dar far 
nceput: fucririle de restaurare să бе опе 
eit mai puţine pagube lavrei“ 
23). Continua să ţină cursuri 


a mine 


aproape 


1919 


Lucrează la Moscova la Uzina , Karbolit" (care fabrica mase plastice) 
un serviciu greu, deseori mă simt istovit sufleteste cu totul. D. Ze 
voia Domnului !* e^ 


due 


1921 


Trece la munca i 

Es nu ee Glavelektro (Direcţia Generală a Electricitatii) 
лы Superior Econom iei Naţionale (VSNH). Este confirmat 

profesor la „Atelierele Superioare Artistice şi Tehnice“ (VHUTEMAS), h 


dE 2 
catedra analiza spuralitai in operele Ze апа. Tine cursuri până in 1924 

„Асса š om A Sg creată pe datelor matematicii, fizicii, psi- 
hologiei şî esteticii. Ca întotdeauna in Viaţa mea, greutatea muncii mi 


CONOSTA: 


n timpul cel 


F 


disciplina scriind 


Se naşte ful 
1922 


Apare cartea Imaginarele in 
morie, având drept anexă capi 


ritiei operek 


ale complete 


1924 


prot de c 
GLAVENERGO 


Este ales mem 


cadrul Direcpei Gi 


crare 


erale ale diclectricelor 


ticularititile g 
Se naşte fiica sa, Maria 
1925 

incipal la laboratorul de verificare а materia 
studierea posibilităților 


Yara. Este numit ingine 


lelor. Trimis cu ordin de serviciu în Caucaz, р 


altului topit 


de producere a ba 


1926 
Tehnică Rusă, cu 


ani de la inventarea 


12 decembrie. Ţine un referat la Leningra 
ani consacrate aniversăni 


prilejul unei reuniv a 50 de a 
lampii cu arc electric a lui Tablocikov 


1927 
Este redactor la Enciclopedia Темисї; Xala, M. 1927-1933. Autor a 
127 de articole. 


) 


Exc тшй director add 
Eemer? „К.А. Kar 


Mas. Face parte din 
Simbolanilor ha st: 
(„Ѕогсод“) amer Finis їн sasha maman. 


1933 


25 februari. Este arestat 
25 eae. Este condamnat la 10 ani de lagăr 


1934 


Бака теш ha sina de sadi inis de 1 01 

fru cercctări in domeniul refrigeratiei, Datorită intervenției Ekarc 
ova prizes in iube vizita Mihail i : 
аа алаа ERE cehoslovac. Floreaski гейиг3 categorie să 
ngear, rugind să Бе stopare toate demersurile in acest sens. Serie pena gay 


pen 


Pavel este executat pr 
сей in аст! de executare а seni 


firmă data decesului fictiv la 15 


“1939. 


4 iuni. Jadecitorul de instrucție Supeiko este condamn 
RE e a tribunal militar NKVD pentru torturi f 


muplor $ falsificarea proceselor verbale de la int 
1958 


Părintele Pavel este reabilitat prin Hotărârea Tribunalului Orășenesc ч 
cova, care anulează condamnarea din 26 tunic 193 Mos 


1959 


Tibunalul din Arhanghelsk anulează condamnarea la moarte din 
25 noiembric 1937. 


1990" 


Apare la Moscova lucrarea La cumpăna apelor påndirii („U vodorază 
map), prima carte tipărită semnată Pavel Florenski după 1924 e, 
si Prima reeditare a Sela în URSS. Editura Nauka amunta apa Beir. 
perspectivă a operelor hui Florenski în 3 volume; mai multe ia d = 
tesc pentru tipar cărți semnate de Florenski. їп pregă- 


"— 


Din corespondenta cu 
Vasili Vasilievici Rozanov' 


Sergisi 


Mi-a făcut nu de mult 


гссх2. Mi-a vorbi 


burat, de disputa pe care o avusese cu S-A. Tvetkov3, Şi-au descoperit puncte 


de vedere contrare în privința „dimineţii“ şi „serii din Сапка Facerii: Sia 


fost seară, si a fost dimineaţă: ziua întâi“ (Fac. 1 


şi a celorlalte locun ase 


mânătoare in care ziua este definită prin „seară” şi „dimine tA“. Tvetkov 


şi 


înțelegea „dimine ara“ ca fiind echivalentul zilelor si nopților 
noastre, iar „ziua“ biblică egală cu 24 de ore. Andreev mi-a mărturisit cu 
amărăciune („mi s-a plâns"), că pentru Serg 
fost dimineață“ nu inseamnă altceva decât cà à mai trecut o zi În ceea ce ü 
privea, era adeptul unei alte interpretări a acestei expresii 

Nu fin minte exact ce i-am răspuns lui Fcodor Konstantinovici; miam 
amintit însă multele gânduri si trăiri care mi-au copleșit sufletul tocmai în 


А Andreevici „și a fost seară, şi a 


jurul acestei teme. Îmi sunt foarte dragi, dar aproape că mi-am pierdut 
speranța că vor putea să le dau o explicaţie Totuşi voi încerca, în parte In 
felul acesta, và va fi mai uşor să và imaginati pasnica $i retrasa noastră viață de 
la „Sfânta Treime“, pe colina Makover* Voi încerca să Vă relatez ceea ce este 
mai lesne de înţeles si mai uşor de exprimat 

Există o mistică a nopții, există O mistică a zilei; există însă si mistica sen 
şi a dimineții 

Tesi în grădină, într-o noapte firi lună. Crengile copacilor se întind ca 
niste degete, de parcă ar vrea să-ţi pipiic sufletul, ii ating faya, nu întâmpină 
nici o împotrivire, iar taina lumii d se strecoară prin top pom Învunericul 


pAVEL FLORENSKI 


J mâinile, fata, ochii; sc Invirtoseayy 


ape ci nu mai esti tu, lumea nu Mai cs 


tu 
tine, iar f exact, limita cert di 
E iru ннан 1 dintre ming 


te e D bm O forclui existenţei stă unitatea, la уйг 
a rădăcina а E cind ı ik 

j unitate într-un fel aparte can 1 mergi pe EE 
mpi această Тел, far lună si fără stele. Te misti, spi SCH 
noaptea, D ішке; 
| verii, no: P jc o parte si de alta, crescând par 
barca 


se pe obraji şi pe frunte. Temelia prin 
imor 


i re intrebi ce rost mai are si pers 
soana 


jala naturii se arată altminteri. Copacii tufisu 


a să se mistuie fantomatic, legănându 
сс 
alta se vor topi în neant, o putere vrg;. 
putere угуу 


nda máruntaiele, ca o suviga d 
! tå de 


le câmpurilor: „arde 


lures vâlvele uscate a ământul: 
ropitoare 4 pămânrului nu lasă nici o adiere Astrul 
id să cadă pe pământul crăpat și stors de vlagă orice 
frunză, ripunc sub suvoaie de grea lumină orice firicel de iarbă, din cer se 
revarsă ploaie de aur topit. Nici praful nu se mai ridică în trámbe, apăsat și 
răpus de o povară de sute de ocale. Mi-e groază, mă cuprinde tristețea. Într-o 
inspăimântată tăcere totul a amuţit, s-a istovit, a intrat în nemiscare, în faţa 
puternicului Moloh... până ce trece ceasul istovitor. O ici la fuga si parcă te 
alungă cineva din urmă. Ai vrea să strigi, dar nu indráznesti. Nu esti абар tu 
cel ce iti cauţi scăpare în sine; Piptura toată, amorritá, este in aşteptare 
Daal de la amiază nu este, pare-se, mai blajin decât „Dracul de la miczul 
anii Aer ipid an este náscocità de mine, Imi este frică de ca, Su- 
lerul nu se ide nici ziua, nici noaptea. In aceste ceasuri de spaimă nu-ţi 
He алая mori. Tar dacă au trecut, este ca și cum te-ai fi născut din 
Se E aur Când mă voi desprinde din lumea aceasta, ii rog pe 
Eus d e aia, gs Picton meu suflet, să se roage pentru el la 
a юш ДЕ ER CH ui abia mijind, dimineața sau seara, când 
devine i muribunzilor. Să se roage la ceasul agonic al 


29 
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are transparente: de smarald 


Atunci radiază, sprintará, © nouă 
a de acel vesel septet (op: 20) al 
mátoare, a nopții, și 
şi bucuria 


asfințitului sau când răsare soarele, iar cerul 


Arunci ficamără „шз început de geneză” 
Amintiti-v 
Acoarea fugară, Între: 
si cântecele țăranilor, 


viață. ZAmberul este curat şi cântă 


lui Beethoven. Aurul asfingitului $ r 
it, şi dansurile de seară 
ful tainei plecării care se savar 


oare în acel Allegro con brio, ina- 
Şi acel plutitor Adagio canta- 
se zbate cu aripi 


păsările care au 
geste şi 


is ntatc, şi trium 


ri binccu 
Сага bucurie si grandi 


tristă at 


care răsună în toate 


lc în agor 


ripat imn de biruintà câtre So; 


rare către cea din urmă dogoare a zàrn; ca 


bile, scurtă imp! 
„ul, intr-o inimă împăcară, Şi una, si cealaltă 


în care a inceput să pătrund 
imi răsună mereu în suflet fiecare dată sc de în această zare o stea, 
ca o nădejde, ca o arvună, ca un început de nouă geneză, ca un fior testamen 


1 pe care o trăiesc şi o simt in inimă nu este 


tar. Hes 
o toană a minţii, nici o scornire, Ia 
Teologul; „Şi celui ce biruieste, şi celui ce pazeste p 


voi da lui stăpânire peste neamuri ) Şi-i voi da lui steaua cea de dimi- 


4 ce citim în Apocalipsa Sfântului Joan 
Ana Ja capăt faptele Mele îi 
уш! zice Bisericilor“ (Apoc 
bine faceţi că luagi 


neata. Cine are urechi de auzit să audă ceea се Dı 
11, 26-29). Apostolul Petru întăreşte spusele lui Ioan 
aminte ca la o Gelle ce străluceşte în loc întunecos, până când se va lumina de 
rul va răsări in inimile voastre“ (II Petru 1, 19). (Таха printre 
Şi, de bună seamă; în acord cu 
re stele care nu pot fi zărite 
* (I Cor. 15, 41). „Se 


ziuă şi luc 
altele şi dovada autenticităţii Apocalipsei) 
Petru si cu Ioan, Apostolul Pavel scrie si el det 
se deosebeşte în strălucire 
c sunt o singură stea. Cea care spusese 
1, steaua care străluceşte 


decât cu inima: „stea de ste 
, dar nu este altceva, toat 


deosebeşte 
despre sine: „Eu sunt rădăcina $i odrasla lui David 
dimineața“ (Apoc. 22, 16) 

Dar această stea nu luminează, doar „celui ce biruieşte; еа scántetazá şi 
labe si pácátoase, asemenea unei candele pâl- 


imprástie lumină şi unci inim 5 
prins de 


într-o tainică penumbr 4, într-un spațiu cuj 
te vei afla sub imense bolți. Lasă frica 
ași pe nisip uscat, moale și gal: 
Acrul este aici uscat şi apro: 

căzând în adâncul beznei 
parcă ar bate dintr-o data 


páitoare, sub bolțile inimii, 
beznă. De va pătrunde în làuntrul tău, 
deoparte, coboară in peșteră. Talpile iti vor p 
ben, odihnitor. Paşii nu vor isca nici un zgomot 
pe cald. Picăturile timpului se desprind din bc alti, 
Galerii răsunătoare reverbereaza zgomote stridente; 


ora nenumărate orologil, Ca in „telierul unui eeasorni 

^ ie multime de bătăi ritmate, impictin 
fugarindu-se ur il т і 
pletindu-se, Şuieră vibrant fusel destinelor, Inimile tuturor fiintel 
În aceste sinuri ale pământului, Aici se nas din beznă și din lur 
crurile lumii Aici se tese din ritmice vibrații mai repezi și mai 
sau iin vulerul ecourilor de peșteră; scoarța Vi are 
ersul; Aici, în maruntaiele Pământului se adund și curenții 
lizând în pietre nestemate. Aici, sut ;oltile de pester’ ale inimi 


Таваг de dimineață 


serile d diminetile sunt, cu deosebire, aducătoare de bine. Pc 
nind dimineață cu trenul de Moscova, m4 deprinsesem să Or 
ойша. Răsăritul de-abia incepea să se coloreze în trandafiriu. О bu 
nespiiss, o puritate picurând peste mine o dată cu stropii de rouă din 
dun. Imi inundau sufletul 4i Intreaga fiinţă. Luceafărul de ziuă st 


dat la orizone ca 6 piciturà de rouă 


иса 
Dar inima ştia că astrul acesta nu 
pe firmament, ei chiar in euprinsurile sale Iauntrice d 
crescută pâna în tăriile cerului. Răsărit in mim 
гїнє si pur 


Luceafürul era răcoro 


Apoi, serile, hoindream prin coline si lunci 


Răcoarea zburdalnică à amur 
puli dmi a 


jla suffenul de neliniști si emoții, Îmi aduceam aminte de primor 
diala răcoare a serii Їн care Creatonil le vorbea protoparintilor nostri 


Оа 
cere aminte care imi furnica spatele cu un dulce 


răcoros fior. Timpul Ed 
nului, pe jumătate uitat, dar niciodată dat uitării 


WE dădea titcoale inimii, zvăenea mișcându-și aripile, pentru a-şi lu 
din nou zborul, inaccesibil. MA cuprindea tristeţea pentru trecut, pent 


asemenea unui dulce 


ce să întâmplat În veac și c 
plat in veac şi care poate că mai viaz3 undeva $i este viu si 


O data ¢ ear 
data cu licrul fluid al Luceafirului de séard, astru inifinit de îndepărtat, h 
minând prin bezne stravezii de bip 


marald, dar in același d 
inima și putând pátrunde © ТОН ae 
À їп ca, mă simţeam cuprins de o tristețe | 


toate. Undeva, dep: à à 
a, departe, licirea un foe eiobanesc. Îmi era drag de el. Îmi 
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a 
drag de tot ce ma inconjura! Îmi 


Sr at cine imyeam inima iubind acum; la ceasul 


ca şi la ceasul Luceafărul 
aliati da tac chiusi] " x ului de ziu4; ben pe Cineva, 
1 Yea tot mai acută. Insupor ind la boală 
lipirea, Luceafárului era тшше, cuy ee 
ilbure; cuvintele consolatoare 
m început blár stam că Inge 
Ee n ci Îngerul, imbratisindu-ne cu 


asili al nostru“, Pierdunil E 
erdunil Ede 
л aminte ne-a fost reid ete 


эсе, p 
cetaterăm să ne mai aduce 
taser l in memorie, батон 
păiețelului nostru, El a fost Luceafărul de seară, cobor RE 
eeh Se borat pentru noi din afe- 
rele ceresti, „venit in lume, el copilul nostru, Luceafar de se 
- de seară, purtat Wi 
inimă. Lam dăruit Luceafirul d acestă à devenit steaua lul; dar a Sech 
trávezie cădea peste lume, odihnindu-se putin cite 
puţin in mine d statornicindu-se acolo, ca Luceafarul de ziua, ca un mgs 
copilul no icărea Raiul pierdut, prin copil í 
itat. In copilul nostru | Raiul pierdut, prin copilul nostru era dat ARÎ 
ului. Dar nici acum chinurile n-au 
dispărut, doar sau mai орой, topindu-se sí Impristindu-e in паа о 


cazuri. 


inimile noastre. O negură 


tristul pom al cunoașterii binelui și г 


mare Dei de margini, Dar, peste vârtejul d clipea sub boltilc inimii 


ılurile sc торса, lăsând în urmă intinse 
siraguri de perle, $i era о tristețe in toate 


Luceafărul de ziuă și sub razele lui 


Apoi Milosti ul Dumnezeu a facut să pot sta în faţa Sfântului Sáu Prestol. 


Era catre scară. Raze de aur sclipeau extatic, iar soarele inalta imn solemn 
Edenului, Apusul palca la faţă, smerit — altarul privea spre Apus, saltat mult 
deasupra pământului. Un şir de nori se aşternea deasupra Lavrei, ca un şir de 
mărgăritare, Prin fereastra altarului vedeam depártári limpezi; iar Lavra plutea 
ca Ierusalimul ceresc. Svetilna — „Lumină lină coincidea cu apusul soarelui, 
Care cobora somptuos, agonizànd. Sc inipleteau si se despleteau melodii vechi 
de când lumea, se împleteau d se despleteau panglici de tămâie albastră. Ciri- 
rea canonului pulsa ritmic, Cev undeva în semiintuneric, aducea aminte de 
Eden şi tristeţea pierderii tainei era străfulgerată de bucuria reintoarcerit: lar 
la ауа Tie Celui ce ne-ai arátat nouă lumina" incepea, са Ja un semnal; asaltul 
impotriva intunericului de afară. Jar Luceafărul de seară lucea atunci In geamul 
altarului si îţi patrundea iarăși imma bucuria nepicritoare à umbrei de peşteră. 
Taina nopții se contopea cu taina dimineţii amândouă fiind una. În aceste 


3% 


£ intre cle. Noaptea 
continui acea 


începi să explici ce ai trast, 
wast. Dar ceca ce atm 
az’ in parul 


з, de la Sea 


e spre seară, În ricoarea 


1 Edenului 
mu vor fr 


nou osp 


mineata începutului vesnicci lumini. Dau 


itor cit răsare in lumea nou. 


à tot cu Edenul fiindcă Mielul Apocalipse 


ingurá noapte, un singur somn straniu întins peste ve 


acel am $ i această triumfă 


irgitul lumii nu este oare o naștere a Pã 


mpi 


oren 


amp'si prin spa 
și să surdă cuic 
ne emogonezc- 

Pentru a exista. 
o anumir „bună 
amsoci — subliniez, artistică — 
de anabioză, incetezză a 
timp CE scopul muzeulur este сосп 
considerati in mod eronat ca un obiect 
onunde Și care, prin aceasta, incet d 
fa maximum). Acel) ag 


Park-ului, prin 
locului er i 


mod care admiră act basorcücturie 


au baraa 


căderea unei perc coap 


tura are nevoie de lun 
contrastul de ton cu 
ploaia si de forfota vier 
întotdeauna o pușcărie sau un cimiti r-un colt linis F 
izvorul Juturnci, acolo und 

de o profundi emoție“, 

pietrele acestui izvor, 


fost duse la muzeul din 
rafturi, de-a lungul unor pereți meticulos uscați > Oare c 


de a te айа în ба perfectiunii care cuprinde sufletul nu sun 
fondul de viață al acestor pietre, de contemplarea lor într 
nalt? Ceca ce mă inspăimântă cel mai mult în activitatea comisie 
tuturor comisiilor si societăților de același gen, în orice { 
riscul de a greşi impotriva vieţii, cedând tentatiei de a sir 
lea cea mai lesnicioasă, mortificatoare 
тїшї. Si nu este intocmai așa atunci când un estet sau un агһе‹ 
manifestarea de viață a unui organism TER 
un lucru in sine, transat, 


$1 ucigătoare de suflet a c 


alcătuind o entitate funcție 


cu întregul ? 


d Secponai i " эсш 
бансай suport facie I, extras din spiritul vital al loculu 
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in Opisul (lista de inventar) veymánrarici La 
ci asemenea mortificari. A 
fit de marele enc: 
ventarului notează: „X f 


un 


ci întâlnim deja încercări ale. 
mosul potir din marmurá 
ievici Tiomnyi, autorul ine 


iunturit de marmură în valoare totală de 3 ruble şi 50 
cle prin naivitatea ci francă 


эг la f 
z Vasili Vas 


rosu-oranj; jc 


copeici Să nu nc ir aceasta insemnare: nomine 
mutato de te fabula narratur. Desi complicată şi precisă, in acelasi timp 
formula (,marmurà de 3 ruble şi 50 de copeici* ar putea trece drept „clasică 
pentru parti ecţionarismului abstract de obiecte care, rupte dinteun 
context de viaţă prestabilit, nu au nici un sens sau aproape nică unul, „Ține 
doar de domeniul visului — vont zice si noi, împreună cu PP. Muratov 

ruile şi basorelief 


sam col 


vreodată, то: 


: =, 
lc descoperite în Forum și pe Palatinum. 
sa revină din muzeele Romei si Neapolelui la locurile lor. Càndva se va inge- 
lege poate că pentru antichități este de preferat o moarte cinstită, datorată 


г de sor letargic intr zeu” с 
timpului si naturii; decit un somn letargic intr-un muzeu“. Descentralizarea 
sia vieţii in muzeu — 
cunoască o'institutie vie; capabilă să edu 


muzeului, aducerea lui 


muzeul in care vizita- 


€ zilnic mulțimile de 
omeni care Îi trec pragul; muzeul care își refuza calitatea de magazie de ra» 


Zog destinare unor esteri gurmanzi, calitatea de a strânge in el tot ce este mai 
viu în creația umană, nu pentru un cere închis de specialişti, dintre care unii 
se arată mai putin cunoscători in apre 
pentru mase — iată coma! amentele de care ar trebui să se țină seama in cazul 
unei reforme a muzeelor care să se opună acelor d 
considerate, pe drept cuvânt, „burgheze“ 


corul să n 


a globală a fenomenului artistic, ci 


есте ale culturii trecute, 


Dar să ne întoarcem la considerațiile teoretice Е ` 

Într-unul din referatele sale, Turi Aleksandrovici Olsufiev definește stilul 
drept rezultat al acumulării unor percepții artistice omogene (as adăuga crea- 
toare, din partea subiectului receptor) dintr-o epocă dată si „de acera pns 
el — їп concordanța dintre stil si conținut: aflim garantia adevăratei dimen- 
siuni a autenticității artei epocii respective”. În acest fel, vitalitatea artei este 
condiționată de gradul in care concentrează anumite impresii şi de modul de 
a le exprima. Arta autentică sc caracterizează prin unitatea dintre RI a 
mijloacele de expresie ale acestuia; dar ar fi o dovada de superficialitate gei 
aceste mijloace ar fi înțelese in mod simplificator, dacă s-ar extrage din i: 
ţinutul plenar al funcției transfiguratoare a artei doar o singură latură 4 cea 
latură — singura — extrasă dintr-un ansamblu organic, ar trece drept ceva in- 


pentru a c 


atare, fiindcă г 
fiindcă rama, p. 


апга și culorile ir 


a 
ypera de айиестыга este plasat 
lasatà inar-un эра ccros sag 
Te muzica ai 
urarea s la ancanuzarca fenome: ceace. re. 
rea fenomenului estetic, Май mult 
1, şi condipi cu car; 


ter negativ de reccptarc 
+ asculta o simfonie sau privi un таро» 


e sà aceste condiții negative, atunci Сатый. 

a lor, sc insinucază in stilul opertă de 

si CONF EBON cas Opera а азге. Atât 

iid opera de апа este central unu inreg fascicul 

aaen cxistenta ci са fenomen estetic; pla- 

or. condiții constitutive, ea pur $i simplu nu mastê: Pictură 

şi un fond, pentru o gange — un 

Aa r-un loc care să asigure imbina: 
culoare cu spațiul 


f азса бс ámbient general 
t. Gu cát sunt mai complexe condiţiile ee E 
mai lesne i se poate deforma sulul Запа зе pe un drum gresit care să 
E observare, in afara artei şi la lipsa oricărui stil E 

duci, pen va ari şi la ipsa ойс s 

ceste considerații de ordin pot fi aplicate cu 
Late, Estetica Semi aprop! 
na musească, in momen 


asi. Din păcate in: 


precădere artei 
de a privi „de sus“ icoa- 
mul de față ochii csrctilor s-au deschis spre asta тїр}: 
acest pas este numai primul; mult mat des se întâlneşte 
lipsa de sensibilitate; nechibztința esterică, in sensul cà icoana este percepută 
«Pun obiect independent; Care se BASS de obicei, în biserică sau care a 
ajuns acolo din întâmplar 


inte, intr-un muzeu, într-un salon sau mai suu © 
numesc nechibzuints ace 


organismul unitar a 


` dar poate fi dus cu succes si într-o sala de confe- 

u unde. Mi-am permis să 
neia dinrre ramurile artei religioase de 
al ca sinteză a artelor, ca mediu artistic 
Ca lin mod exclusiv, icoana isi păstrează E de-a-ntregul se 
tind fi contemplara în adevărata ci dimensiune 
analiză a oricărei latu 


laturi; în ce ne р! 


astă rupere a її 
| cadrului eclest în 
sul artistic; pur 
rtistica. Cea mai elementară 


leva legănura ci cu toate celelalte 
riveste ne marginim, flcocamdata, să reliefam: doar câteva 
exemple, ae mai mult la întâmplare; de interconditio 
ramuri ale artei religioase 


гї a artei religioase re 


mare a diferitelor 
Să luăm, bunăoară, aceeași icoană Nu poate fi deloc indiferent mo 
care primeşte lumina ў, їй acest sens; pentru existență а usucà 


pAVEL FLORENSKI 


intocmai m 


espundă Í 
însemne ace 


necesar ca єс 
Prin urmare, 


cufundată pc jumătate in ! 
artificiali amestecată, 
— mare $i se desfigurea: 
gencral — propice, in aparență 
eclerajul om tir, 
i constituie astăzi 


dii 


icoana învie numai in cor 


73 în condiții care ar putea 


pentru operele re 


rece şi intens dir 


ogen, li 


op ale icoanei 
temporanilor т 
abundența. de au 


pandantiv 


o provocare pentr 


pensionarea 


stri: supradirr 


>r pror 


e și de pietre prețioase, folia de n 


ornamentele textile din brocart şi cati 


nestemate; toate aceste condiții specifice icoar 
nişte picanterii exon 
pentru a exprima continutul spiritual al icoanei 
ideatic şi stil sau, altfel spus, autenticitatea sa artistic 
dispersată a zilei, apare barbar, greoi, golit de cor 
flacăra nelinistità a can 


ci nu 
ci ca un procedeu unic, neces 


Yir 
delci sau a lumânării prinde 1 
miriade de reflexe, când într-un loc, când în altul 
altor lumi, nepământene, care inundă spa 
ventional lumii de sus care, in muzeu, 


biserică este un simbol viu, plastic, asa cum il 


ul de su: 


ot aga, primitivismul 


Prisa тог ce este exacerbat se estompează, сара 
o VOTER 
o atingă mijloacele de expresie obișnuite; în fețele 


sf 


le de muze аз 
„je pictori n sălile de muzeu, ci lur 
| intilnim in arelierele P^ R ч 
| intilnim V mişcătoare; redusă la un pâlpâit. Contind, această lumină de biserică chipuri, adică figuri ay 
gal, net e remurator, ıd celei mai mici adieri a f Ple unei alte lumi, apariţii primordiale ate BE e tamil desu vele 
Tel tremurator, ale mi 
inp nticiparie cfectel E cromatice provenite de la f ale ethe. În biserică ne aflam fata către fată cu deese 
mind тес prin geamul colorat uneori. șlefuit în faret Cen nu vedem icoane, ci doar sarje ale acestora platoniciană a ideilor; În 
lumină ar Б“ 4 7, М we s ai dep: e x 
lumini CM ca atare numai sub aee reflexe, numai su $a mergem însă mai departe $i de la arta focului; care 
contemp a n. siad, inegald, Parcă pulsatilă, bogat jo sinteza cadrului eclesial, «а trecem la arta fiat; ză ie асе) ЕБ 
matatoare, галаас» bogat irad > este posibila acea * ر‎ faride care; de абый 
marice, astfel їпсїс ca пе apare ca vie călzind sufletul Ve HEY, E me ^H tà sinteză. Trebuie oare sà mai demonstrám.cà 
mano st = crdeaua à, albăst de ta c 
ireasmá caldă. Picrară in condiţii aproximati uad perdeaua fina, albis támáic, topită în văzduh, aduce în contemplarea 
mireasmă ca Gomes, cu o fereas F oanelor d a picturii murale o indulcire şi O atenuare a pers js 
4 perspectivei acriene 


odulu: 


1 dis ICONOSTASUL 


pe care muzeul nu numai cà nu o cunosy 


te, dar nici măcar nu indrizneste să 
A mai reamintim cÀ această atmosferă, în continuă 
accesibila. privirii; dar In același timp, aducând 

conferă icoanelor $i frescelor reusitele de o deet? 


-rului — noi doar pentru arta profaná, abstractă, solitară, nici 
arta religioasă 7 


şi-o viseze? Trebuie oare 5 
mniscare, materializată 
foarte fină granulaţie; 


e ale апа а 


шат 
decum pentru 
creatori si prin ur 
va contrazi 


Ë — componentele ci fiind luate dinainte în calcul 


mare, absența lor nefăcând decât să desfigureze. Nimeni 
ce dacă vom spune că lumina electrică ucide; culoarea i 
dacă vom spune cà o icoană nu trebuie 
с albastru-violete ale luminii electrice, nu cred că se 
are să mă combată. Oricine ştie că lumina electrică, sub formă 
pra sensibilităţii psihice- lată deci un 
с ar putea avea de suferit din cauza 
Dar, dacă existi condiții nepotrivite, 
mai mult, şi condiţii propice, aceste 


eclesial с: 


de 
nu ne 
curmă echilibrul 
e orbitoar 


1eta 
fea, с masei coloristice; 


privită sub razeli 


va găsi cineva ca 


i poate av 


EE de arsură, 
exemplu in c 
unor condiţii 
există, cu atât r 
samblu care creează nu numai cadrul 


nic subordonată restului 


ca repercusiuni asul 


are calităţile artei religioa 


SS de conservare negative 


fiind date de întregul an- 
a un tot indivizibil, ci și fiecare 
Se ştie că stilul reclamă un ansamblu 
a entității artistice 


latură a sa, organ 
de condiţii, o ar 
aceca, intruziune 
lui, cát şi a partilor 

principiu de echilibru. 

Vorbind la modul gener al, a totul se leagă de tot 
jalà, de pildă, trebuie să țină seama € 
mărunt in aparență, cum este 
luie frescele, incolacindu-se de col 


Auru 
numită recluziune ca o lume aparte $i, de 
a unor elemente alogene duce la denarurarea atât a intregu- 


r componente, dependente în totul de un centru, de un 


în biseric Arhitectura 


eclesi hiar d de un asemenea amănunt 
fumul albastrui de tămâie, ale cărui spirale învă- 


loanele cupolei şi care, prin mişcările şi sinu- 


is 


шише sale, larget spar whitect 
ca și când le 


a si asprimea liniilor 


ciune 
o mica part 


scum am vorbit însă 


trebuie 
m yi de plastica d riemul miscarilo, 
delnițării, de jocul de culori itur 
fera atât de 


sial, una În cure 


acea atmos! 
sducem aminte € j sinteza 
poe a atrage implicit, arta w 
аш divin sicuándussc 
Torul este subordonat aici unui sin 
me muzicale; torul se afli intr-o subordo! 
fi luat disparat nu există, sau cel mule p 29 


lisind deoparte mistica şi п a cultui 
autonom al artei са л r tot 2 


despre protectia unui asemenea monu 


tr-un mod care concentre a 
ferent culturală şı ar 
Dacă un iubitor de muzică v 


tistica fat 


tivele melosului religios 
cu o mare artă, poat 
mare artă, poate chiar cu cea mai inal 
ca instrumentală numai cu Ba 
cere protejarea laturii cântate a 
patrimoniul melodic cu sp 
speci 
mâna. Dar mi-ar fi 
si reprogu E 
prosul: „Oare vå este cu tot 
unor înalte valori arhitect ке 
Dn icoanele? Ee 
anele ?*, Nu as putea să-i 
nică şi să-l fac sà pri ee 
i riceapa că 
poezie liturgic in car 
tativ si sean da 
scandat ca si p. 
1 $i păstrăr 


× Г 
pentru alcătuirea si imbi 
mbunătățirea cart 
firea cărților de cu 


arteloi 
0 n-à$ putea să nu le am 
1 lc amintesc si 
si acele с 


de 
© Însemnăt 
Mate oare 
есщ secu 

cundară, d 
3l, dar esent 


a5 


artistica unitară, de acele arte uit 

rta mirosului; arta ama Kerg EE 

e la Lavra Sfintei Ae ep Peur Ed ix 

or eclesiale, în ieșirile şi intrările slujitorilor E wer" ` di 
canclor, in inconjurarea bisericii sia sfintei mese in ннат 
lasat vreodată cuprins de farmecul deep vi 


o entitate 
ta focului 


muitele prescuri 
până la ace 


mişcări 
„cerea ik 
Cine s 

A хоме aceste 
A lami antice; in special al tragediei sacre à Blade: 


readu 
religioase 
t 
ca sin} 
Le 
suprafer 
cu unde! 


"inc in ce másur 
sur viastar direct 
стан cum sunt acele atingeri specifice eu die 
aere din felurite materiale, cu icosnc unse i impre eg 
TA eg mirostoare, а Și Ati A СМ 
ile partiale corpului nostni buzele j Rot 
К oponenți aceluiaşi cadi, cu un en spastic de 
CO De din care arta хас, artă olfaeivà ete dic 
e siar pierde perfectiunea yi intcgritatea cà 
fiecárei opere de artă şi în mod 
em de complex; nu Vot 
An special ar: 


aminti chiar 


dech 


e our 
lemn, 
mai sensil 
Toate acestea intr 
agri; ca'sfere artistice par 
1 îndepărtate ansamblul artisti 
bim de с oculte, proprii 

n domeniu exi 


троне; element specific oricărei arte 
1 6 luare de contact exterioară, sut 


i ca unitate a tururor mijloacelor de ex: 

; despre tin monument artistic și istorie 

jume, care impune o infiniti atentie 

3 trebuie să fie privită са 

« total, farà A1 se lua nici ut strop 

de stiluri atât de caracteristice, 
A petersbureheze ale istoriei 

A; Lavra este infinit necesară 

cu Viața ei unică, 

i vieţi 


с aspectel 


ar f 
Am intra ілге 


să nu mai vor 
ei eclesiale: 


bi aici nici de 
Jor organice 
ag zice, cu prol 
а vorbi des 
ү felul său în intr 
n ordine cultural 
arabil, să he un 


cultură ac umulatà 
moscovite 


sin 


special cel 
SA oe mulțumim cv 


»uteà vor 
rer culturi 


peric iali, 
pentru 


mitar, nepereche ir 
пйїпїгї grijă Ir 
nsamblu inscp 


neprețuită sevă de 
«; din perioadel 


ument şi ceni 
ei, cu 


plema stilului 
pre Lavra € 
сара 


presi, 
A si artistica, Lavr 


fol 
un 3 „muzeu 
din 
din epoci diferit 
noastre. Ca mon 
Rusiei În integr alitate 
reactualizaind cărâmul trecutului H 
în integralitatea lor, ale acestei ins 
XVI-XVII trebuie ocrotite de star, cel puţin cu 
ultimii zimbri inr Ja Bialowieza Daca ir 
b raport culparal si în 


un așezământ care 


aici, 
d 
de înaltă cultur 
modul ei de existență, 


depărtat Rânduielile specifice Acestei 
ule rămasă neschimbată din veacurile 


aceeaşi grijă cu care erau ținut 
ezervaţia de a hotarele statului s-ar afla 
ne-ar fi străin su afara istorici noastre 


<= wech tas, e "e? 


2 aunke ý 8 chanta, prd 


E 


rad presto T = 


edeme, атаа $ п x 
rade de ser Gegen 


de cn ZE e 9 


z grader, $ : 
dp c "o 


v. ی‎ tuna, dam. 


amoras 


apar in ñumina 
produce treptat 
materic, nu ус 


nd cuvinte precam beier, în 


ară avem de-a face cu fizicul sun co жазабай. ЕР. 
indca din toate aceste aróme c 


sunt cuvintele originare — deriv si se fe: 
mea ` inele faţă de altele d intr-o wie sage mee 
proc ° i și cele metafizice, ma exact atio me- 
orciatitle pe care beam descris тїї sus, ca 
apartir Е e corespund perfect celor:ale kumiš eege 
fizice. Ar sunt analoge şi sc repeti yi una, W alea ina -- 
prin imprimarea sz; Pornind de aici poate fi бесте 
corclatici p 
„Dumnezeu este 
moralizator, d ca un raţionament al percepţiei spiriruale, concrete si imediate 
4 slavci lui Dumnezeu; contemplind-o, vedem kamina unici neintreruoel É 
despărțită: Aceasta lum furà orice altă definiție inafara cel сые. 
сў arată ca fiind neame 1, curată A nici un inmunerie mau este dn ex* 4d 
In; 5). Defi [ ar putea fi: lur 
pici un im este amint si orice intuneric a font birait 
în veac, îndepărta n 
În raport cu culorik. ze albă“, Dar salbu" mu este o definiție 
neamestec, de puritate, ci cu o culoare; 
ci ca singură, lumina pură, ncamestecati- дж 
rca lumini са atare, Omaccenttuare pur 
ina, sau Dumnezeu, înseamnă plenitudine; 
паса tot ce este unilateral. parțial, provine 
date mm obstacol; in ea nu cxista nia О ent, nid o limitare: (Căci numaro 
iceste limitare, o slăbire, © stàvilire, o diluare a energie! pure à lumini printr-o pasi 
Dar aia trebuie să ` 


vitaté care D este strait ina că mu mai fie lumina, 
i cu o maxi sistent с 


t pozitivă, cl arată numa 
j poziti 
4 despre care т 


nici cu a do 
este nimic, spațiu 


mina db" inseam 
analitică a integri 

pu există în ea nimic unil 
ure ar spre sensul lor simbc 
pentru totdea 


bolistic oricărei alte 


senroriak 


egală ci înseși, să de 
altei culori 
simbolistici veritabile uncia sau a alte 
G este cuprins in cle, sens şi mai fină, poa 
nu sunt perceput 


spiritualitatea ! 
fiptura pe care am 


e că niste imagini fizice 
— deci imagini 


veafizice 


etafizice care implică imagini fizice; f 


forță divină c 
Dumnezeu, Sofia ni se arată roz sau roșu 
turii terestre precum chipul lui Du paritic a 
pământ, ca „umbra г se ruga Soloviov. Se 
violet ca suflet al lumii, ca esență spirituală а lur 

tru întins peste natură. În viziunea lui Via 
ur mant albastru. 


eslay Ivanoy3 suflenu 
fiind cea dintâi remelie {сї noastre atunci cà 
aplecăm mistic privirea spre adâncurile propriei ființe. În sfărșit, există s 
treia direcție metafizică, nici spre lumină, şi nici dinspre lumină. Sofia se 
seste dincolo de această definiţie sau de o autodef raport cu Dum 
nezeu. Este acel aspect spiritual al existenţei, aspectul edenic de di 
cunoașterea binelui și a răului. Nu există incă o aspira 
Du 


fie câtre apropi 


стей, nu există nici îndepărtarea de Dumnezeu, fiindcă, in general, nu 
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există directii, intr-un sen 


au altul; nu există decăt mişcare In jurul hui Dum: 
u, un joc liber Inaintea Fetei lui Dumnezeu, asemenea yerpilor уга aul 
Hoffman sau a Leviathanului, pe care Dumnezeu ka creat, cum spune 

psalmistul „În joacă” sau aya cum joacă marea sub razele xoarelui. SI aceasta 

t 1 se vede verde-aurtu, cu transparente de sma- 

Ага să-și fi găsit expresia, în primele proiecte poc- 
trei aspecte fundamentale ale protofăprurii de- 
simbolistica culorilor, in timp ce semnificația 

culorilor intermediare este stabilită numai în raport cu ele. Dar, oricare ar ñ 

despre relaţia, diferențiată totuși, а aceleiași 

Sofia, unică lumină cerească, Soarele, pulberea cea mai fină d bezna pustiulut 

` în lumea simţurilor; Dumnezeu, Sofia şi intunericul cel mai din afară, ingu- 

| nonexistentei metafizice — în lumea spiritului, Tatà cele două principii 

care condiționează diversitatea culorilor aici si dincolo, In deplină corespon: 
à unele cu altele, unele faţă de altele 


este Sofia, această față a Sc 


vald. Este ceca ce pilpiia, f 


tice ale lui Lermor 


finesc cele trei culori de bază 


varietatea culorilor, toate vorbes 


pericul 


Serglrico Posad, 11 octombrie 1919 


javra Stànta Treme — Stan) Serghie 
S S з Rusa 


i Serghie in secoli 
artudiacom Parra: 
талп, Ca despre cel mao 
xr atăt dc froma’. 
ctm MIKE E 
publicat, © mma 
à mupresille saie av 
accasth minune: co 
hui arabs sau, mai bane za. 
тш kuck pe undc mors 
adunc xcmaibilicatca 
мали а: Ü fot apre 
dc bund 


{типи» kr 


inck mo 


халас Me, chua к 
рар abun 


gnome ac alld cán 
pum crommcus и 
poiri fugar un abio 
acne impres Eat 

fusci insă qp um DECH 
penes in ассам lumc 


сагала 


unang, c 


ie саша, axcmcnca 
Lavr in asa fol Ши soar 


morrici, diel Tux 
În masura | 

finit mai mult 

(de vablimare Insumea 

û D yl pe care placa forografi 


dr lex 


Intruchiparea 


rar, Lavra este un artist 
Г i 


care, indiferent car nu e 
deci сї Lavra сис 


ale, după cuvântul lui Aristotel 


atracţie spre Lavra ! Plindea doar 


In cetatea de n a eulrurit r 


provincie fl periferie 


rituală deplină, lar stomacul se hndesrüleazà cu o hrană culturală 


bini 


went centru de 


Elie, cuvânt căruia, deocamdată 


vântul este antichitate 


«t! 
direct û Greciei antice, cine 


mt manife 


pe 


M-am aproplat de acel cuvânt care ar 
tea defini locul, impregnat de energia duhovnicească a Prea Cuviosului Ser 


nu reu 


In timp ce 


Мита aici, reper, plămânii por a 


Impanayindu,te de Ja acest punet de echilibru al vieţii ru 


Cine pătrunde în a 

de în această inima 
moștenitoare log 
непзге legitimă a Bizanțului și prin intermediul acestuia 


irprindi 
1 

n tola 
0 fotografie. Put 
tared ideii ruset 


centrul noumenal al Rusiei 
tor restul nu 
1 0 respira 


e nimeni să-i dea expresi 


а Rusiei 


wie; alei In Lavra; incepe 


prijin d de convergență al diferitelor forte ale acesteia, ince 


tare de dezechilibru, dezvoltarea armor 
dezvoltarea armonioasă a personalității fiind prim 
duită de specializare și tehnicizare goth илан 


M zice chiar 


1 entelehiei 


5% 


n cele mai pret 
e află în fata ven 
o imitate formals g 


paa iu poate fi vorba 


à de emt 


nume ambiant муга, căreia i wa 


cum ar f 


virial nea descoperi 
зи şi timbrul 

à familii, chiar în absenta 
in configurația «à 
piritual al Rusiei 


ud wori dintr márunt 
imilitudi 


olor prin care pot fi r ۴ М 


mi › ма Maw 
unor asem: T. 


c Inrudeyte cu elenismul, ctitorul, Parintel 
metafizicá nr rul, Părintele 


ee, a intruchipat in persoana irită adevărata armonie eleni 


det Intr-un asemenea grad de elabo 4, pe linia spirinialitági ruseşti, 


chr el Insusi, În raport cu Lavra sati mai cu tof ce înseamnă cultură 
cure poartă pecetea acesteia, сме — revenii А la comparatia de mai înainte 


„ortretelor, expresia cea mai pură a unei esențe spirituale care raze 


yortretul p 
portr 


bate intr-o mar 
Prea Cuviosului Serghie reprezintă faţa Rusiei 


Goethe 


diversitate, din toate aspectele și din intreg, ansamblul Lavrei 
eae manifestarea «a pri 
mordialá, pentru a-l parafraza ре iu, recurgÀnd la propria noastră 


sie, chipul ci, chipul feţei sale, finded prin NC lnyelegern mani- 
crustă, de tot ce 
de tot ce, 


rerminolog 


featarea ded mai pura eliberată de orice 


à formei spiriruale 


de-a lungul timpului, stratificindu-se, Inscorpogindu-se 


s-a depu 
yjungand intr-o stare 
știința Biserici — nu însă in cca mediocră, de care sunt impregnate m 


iech formată dintr-o nelntreruptá so- 


bornicitate 


de elaborate d pure. În con- 
malele 


jetargică, oculecază liniile 


ci în conștiinta soborniceascá 
da din continua raportare la poporul care 


„sa Păcătoarei de viaţă Treimi a fost 


e regăseşte Într-o còn- 


ştiinţă de sine comună duhovnicească, ( 
şi va fi recunoscută intotc 
Cuviosul Serghie de Radonej 
tel noastre ruseşti“, aya cum kau numit w 
Petru Aleksecvici?; „mare ajutător și ocrotitor de căpetenie al poporului ru“, 
deşi mai exact ar trebui spus Ing i 

al compara cu alți sfinți; care au $i ero dimensiune istorică măreață, ci in co” 
muniunea fertilă, creatoare pe care а avut-o Prea Cuviosul Serghie cu sufletul 
poporului rus. Atunci când vorbesc despre tatăl meu ca despre un om exeepe 


tional pentru mine, nu-mi pun deloc problema să-l compar, İn tot ce à făcut, 


eatina ca inima a Rusiei, iar cel ce a inftptuit-o, Prea 
ocrotitorul și ajuitătorul de căpetenie al impa- 


in 1689, țarii loan Alekseevici și 


деги] pazitor al Rusiei. Chestiunea nu consta Îl 


58 


reduc la două probleme: problema Sfintei сіті $i problema 


fele direcții problematic reprezentau ZA. a caracterul 


e ce de ath parte, а lori spirituale a lumii. Aparánd cu acec 


ic amindous principiile, creytinismu a" meritul istori 
E ele care separau un iudaism exclusiv monoteist şi transce 


jumea!2 de un paganism cxclusiv panici imane 


iere ireconciliabile. Or, noțiunea insty de cultură presupune conco 


„firme creator, existentă p 


confunda са viața, ca $i posibilitatea aces i de a se mar 


o valoare susceptibilă să 5 


SE „plase“ al vieţi care este, În așteptarea moment 
putea afirma valoarea, asemenea | atului maleabil în 
Turul soa modelas de la sine între degete 
Iudnd intocmai ínfüigarea. fiilor mei. 
Aceste versuri dau seamă de ex 
VW Prometeu, ele aparținând unui 
artistică. Dacă nu exista valoare а 
prin urmare, insăşi noțiunea de cult 
divinului, ca nu va fi cap: 
formă creatoare $1, in consecin 
de cultura vádindu-sc 


srocesului 


nici să primească 


imine izolată, în afara cultur 
i inoperantá. Dintr-o parte sau c 
noțiune a fost mereu atacată y partea păgânismului unil 
aceea a iudaismului unilateral d mim 


A 
párarea culrurii 
sale de câtre conştiinţa uni 


‹ 1 a căpărat 
ctul unei lupte pent Set 
pectul unci lupte pentru apărarea acestor două princip 
dispensabile in egală măsură culturii. În funcţie de natur 

însăși a adoptat forma schematică а formulele 
scolastice, 


acului, a 
lozincilor* 
pc gustu] spectatorului ocazion 

pe f rului ocazional al istoriei, dar pline de sc 
ind o importanță enormă sub raport general-cultu 
e raport general-cultural, atun 


" 


contextul culturii. Acest 
ulturii. Aceste două principii ale culturii, car 


it, 
prezent 
Rusia ki 


doi poli ai dogmaticii, se conf 


n 
nd urzeala si firul din care se tese 


$i se explică unul pe 
pânza culturii rusești. În 
are - perioada etnogenezei noastre 
° mentiale ale poporului nostru — este dor 

ii faţă de Divinitate, in Rusi sid Ges 


oscovită și petersburgheză 


ariţiei particu! 


li artistului. 


i complementar 


a formulelor dogmat 
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formare a națiunii d a statuii 


ve impune precumpénitor ideea principal 
sine transcendent. Modul feminin de receptare a 
vient în Rusia nd 4i-3 ales drept simbol dogmatic d artistic Sofia er 
4 a Artei4- Modul masculini de organiizare 
roscovite d petersburgheze, se ristalibează ir sim- 
A Prea Sfintei Treimi. Intemeietorii acestor dows 
saruri fundamentale ale istoriei DECH Kievlene și moscovite, sunt, fn жей 


loui coordonate ideatice de bază ale 


intruchipar al valorii, care rà 


felepeiunea divină, ipostaza cereas 
d wett, specific Rus 


polul artistic și dogmatic 


timp, cei mai mari promotori ai cek 


spiritul ru 


n altă fame arhetipurile esentelor 
Nu doar cel al ştiinţei teologice 
иегргеїагса eronată а acestui 
Alismului — ci În toată amploarea sí profunzimea 
Jui, eclesial în sens de „popular“ (ecclesia adunare”), de integritate а 
culturii ruseşti in toate "i anifestările ci, generale $i particulate. Da, Sfântul 
Kiril cel „intocmai cu Apo: roli“ a văzut la vârsta copilăriei, cand end 
imaculat igi păstrează Întru torul pecetea primordiali de arhetip al Luma, de 
Sus, a văzut, deci, Într-un vis tainic Sofia — Intelepciuneals,. Aga cum рКа 
arătat Ea — percepția divină a lumii — avea chip de prea frumoasa fecioară, de 
neam impârătesc Alegindu-si-o de logodnicá dintr-o mulțime de fecioate, 
Kiril cel „intocmai cu Apostolii“ a pă at cu evlavie d a purtat in sufict aec 
simbol roată viata, statornic, asemenea unus cavaler medieval, care poartă 
nbol a devenit esență pnmor- 
4 din imperiala generaritate à 


prin care 
sau al unei culturi 
termen ca 


fidelitatea faţă de Cereasca Fecio: 
дай a tinerci Rusii, care avea 
culturii bizantine i 
Cel mai vechi subiect 1conog rusesc — icoana Sofiei, Înţelepciunea 
divină a acelei Fecioare Impe iale, inaripata, cu fata de foc, învăpăiată de 
Erosul ceresc — vine de la Kiril, înc epâtorul culturii rusesu. Suntem îndemnați 
să credem că în poziția icoanei Sofiei, cu O atât de misterioasă istorie 
— am în vedere vechiul model, 32-215 de Novgorod — 66 datorată tot fui 


pui ci وا‎ weng 
ж bise- 
inca, reng, Bär 


6s 


1vicsul Serghie- im 


eta să vor 
@агитйє de toate 


cu timătuirea rrupusiior gi 


рс сыс ie făcea 
weree echt ce. cu 

conditii рое. 
Treimi. să poti 


Tmomentconstructia 
amele 


Rune 


Sima 


Prea Coon 


obice: ф un 


altar cu 
tedus абе їп ca geg 


duhovnice 


2 veti uel 
in culori al biserici Ou greu 
pive pomi său Go: 

mporar cehe 

xdeterür să filo- 
Слова gi 
temê. Mimani- 
a affántiu-sc in 


nojumi 
ïi sale. Dacă prima 
cepută in momen 
cácnio din copilărie a 


Sfântu! а deverit. 


amunci mii. apare 


sui simbol, 


Rubliov. trebue să 


gitării artelor 


adici peu 
parca sa artistică. 


asi mai mult decit neam 


cnuscica moduk: de Vi 


de pis 


rohi Serghie, 


atare; 


ca russ? în To 


din toate 
coala c 


muzeu de 


le culturale p 


eq 
k 


ibile 


„ocietate car 


It c 
albume 


1 reprodu 


bijuter 


un centru care 


ul 
рш 


c nece: 


ră rusea 


а pop 


1 inlocui omc 


u vom putea р 


ramuri 


in 
dup: 
dup 


А rup 


re 


culturii 


adăugăr 


creatie al poporului п 


Ae cinci sute de a 


KO 


Dar 
indatoriri. Vorbesc d 


comportă discuti 


sunt pizitorii ei; prezenţa lor este о necesitate care nu 


Nu mà refer la calugarii care au grijă de Lavra si care, 


ci nu se vor putea ridica la indltimea acestor 
1 ce ar putea să creeze original întregul popor, con- 
pdu-se in jt pirându-se din comorile ei. În ceea ce priveşte. 
centr acestei Academii nationale 

ctis 


populare de cultură, el trebuie să devină 
minuţios 
gi la toate re 


organi 
име a Întemeietorul 


fermentul unc 
toste mijloacele 


ara, făcându-se apel la 


scamá ale artei rusești, in jurul rade 


i, Constructorului $i Îngerului Lavrei. 


Perspectiva inversă! 


Observaţii istorice 


Arenţia celui се se apropie pentru întâia dată de icoanele rusesti din seco- 
VI-lea este reținută de neay 
otarele raporturi de perspectivă, îndeosebi in cazul reprezentării obiectelor 
le p şi cu muchiile drepte, cum ar fi; bunăoară, clădirile, 
ile $i cărțile Evanghelii — unde sunt 
ati Man particulare apar in flagran- 
ite, din punctul 
enului. 

esne că şi corpurile mărginite de 
rsiuri care se îndepărtează 
te in icoană prin linii 


Vie XIV-XV si, partial, de cele din secolul al 


torul 


tic cu regul 


ză contradi i nu pot fi pris 


jere al acesteia. 


dec i lipsá de cultura a de 


vc 
La o privire mai ate 


de 


sc poate ot a | 


ate tot pri 


suprafețe curbe sunt re cmenca rac 


de regulile reprezentării în perspe 


tc, nu de puține ori ap 


La corpurile red: 
ar parti şi suprafeţe întregi care, in 


curbe sau prin fa 
mod normal, nu sunt vizibile dire 
se întâmplă a Ейпаса atunci cand privirea cade normal, in mod perpendi- 
cular, pe faţada clădirilor reprezentate, pot fi văzuţi deodată doi pereți laterali; 
privind o Evanghelie iti apar simultan trei sau chiar patru muchii; o faţă 
omenească este redată cu creștetul, tâmplele sau urechile întoarse inainte $i 
spre privitor, cu nasul aplatizat şi cu 
nu sunt vizibile si chiar cu supra- 
trebuia să fie orientate spre înainte. 
juse mult de spate din 


orice manual de perspectivă explică de ce 


sucite 


parcă întinse pe planul icoanei si ră 
Ite parti ale feţei, care în mod norma 
e, desi in chip fire 


celelai 
fețele lor plane 
Sunt de asemenea caracteristice cifozele, persoanele ad spate 
„Deisis“, reprezentarea simultană a spinării $1 pieptului la Sfântul 
Apostolul Ioan Teologul, precum $ alte 
profilului si feţei, ale planurilor dorsale și 


rafetelor p 


icoanele tip 
Prohor, care scrie indrur 
combinări analoge ale sup 


de 


tocmai 


conc 
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fapt aplicarea cc 


De indarà ce a apărut această idee la privitorii icoanelor, s-a nàscut Și 
consolidat treptat convingerea сї încălcarea regulilor perspective SE 
ient: a 


unor anumite teha 

ae umite tehnici in arta iconicá si că ele, bune 
au rele, su cât se poate de conştiente si de premeditate 

Impresia de renunțare, cu b 


bună ştiinţă, la perspectivă etc considerabil 
iazărită de modul cum sunt puse în valoare unele racuriuri specifice ex: 
inate aici. Este vorba 


de utilizarea În raport cu ele a anumitor. culori, sau, 
Cum spun zugravii de icoane а unor raskráski?; рапзсшаги йс desenului nu 
aşa cum s-ar fi petrecut prin folosirea unor cuori ne 


oF printr-un efect cromatic general, ci dimpotrivă, dé 
unor pros 


rec neluate in scam. 
tre sau prin atenuar 
apar pe fondul color 
strigăte. De pildă le complementare, di 
palate — пи numai cà nu sunt läsare in u: bi 
P'ulte ori zugrăvite in vii, cu torul altele deci cele de pe suprafețele far 
vadclor. În ase face simțită 

pant, un obiect c d 


prezeny 


prezența, la modul cel mai fra- 
astfel incit să de- 
c sale, executate de däre 

їп chinovar, apar in loc itor al icoanei şi 

foarte pregnant sub ç 

Apar astfel nis 

contrasteaz 

pot trece drept « 

cei, Evanghelia nu 

sunt zugrăviți cu 


in original 


vocäri, aproape ca nişte 
in ultimul plan al edificiilor — 
a, dimpotrivă, sunt de cele mai. 


Mind centrul pictural al ico: 


, prin aceasta, sunt 


conştiente cu căt 
i, prin urmare, m. 

ce existi In mod obişnuit. De obi- 
iar peregi laterali ai unei clădiri m 
t nu poti să nu reg, 

re a culorilor în icoane, tendință 

ve şi refuzul de a se 


de a accenrua com 
supune racursiurilor per 


Procedeele despre care ar 2 generică de perspec- 
tivà inversă, intoarsă sau falsă. Dat nversă nu epuizează diver- 
sitatea particulantap n icoană. Unul dintre 
procedeele cele m 


perspective! inverse esie 


pot f 


patului 
chen 
déch ar 


complements 
acestor р 
pasivă 

d ansambl 
pentru o ne pute 
faţă de ceni 


aceasta Își ac 


7 


pha Lem eng 
in discrivele aas abe 
lasate in vote, 


uo sagacon dc men 


mume expert: 


satura, sdai 
culoare daten 
de \ jstatică Jocul 


metalizatd, см 


exidcogiod 
c deliberat o aua. 


un amami 


Există Am 
ului capat 


netic oc eleauic 


ale 


dinamica lui, 
prio cle ingake, DM 


io intenta Aopo: 


werte lini compan 


unga privitionalui gis 


formate prin мимзойде 


с suprapună pliwdle 
ate pe suprafeyele 


caracterul suructurat al 


mitim Ja o contemplare 
e poate mai relevant 


xy ascimeneg гаша 


o arta icoanei prin care 
e perspectivei lincare, wi 09 


mino doar de linia de contur 
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particularităţile pre relieful hagurilor 


pre hayúri, de 


79 
їп 
liniile colorate și 


Reliefurile plane babiloniene si e 
re hașurile fine cu alb, < Rees Чир салгаш. ee 
'centueazà toate iregularităț EE 
e qaid eii ocupă un loc deosebit de im 

1 cu atenţie icoanele şi care şi-au asig 


asemenea Eiptene nu prezintă nici un indiciu de 
aţă reliefurile si, prin aceasta, 
să rămână ascunse, S-ar p 


mimic nici din ccea ce s-ar putea numi la 


ştie însă că în arta суў à 
teand poli 
»porrant, având chi: =. policentrismul 
toţii că, in reliefurile și picturile 
impresii, caracterul neintâmplător. al di г 


Wy avand chiar un caracter canonic. Stim eu 
le cgipu 
reprezentate in profil; iar umerii şi pieprul sunt intoarse apr Lege СЫ, 
nai mult decht arăt, fecundi nu există in ele O perspectiva directă, iar sculptucile de zx Š inte. Oricum, 
rene, de © uimitoare autenticitate, demonstrează uriașă forta de obiervano а 
artiştilor egipteni. Dacă regulile perspectivei ar face parte а аас GE 
esenţial, din „Adevărul lumii“, asa cum afirma susținătorii lor атина ar 
desăvârşire de neinteles cum de n-a di 4 


atea artis 


atunci ar fi cu 
d operit perspectiva — mai bine zis, cum 
de n-a fost in stare să o descopere d 


aplicată perspectiva 
Е T 


cum pretind 
[ 


ochiul atât de exersat 

i ° al meşterului egip- 
tean: Pe de altă parte, cunoscutul istoric al matematicii Moritz Cantor а 
v 


că egiptenii stapineau deja primele noțiuni geometrice ale reprezentinlor 
uusfindroril ci, că per 
aceca trebuie considerată mereu si 


perspectivale Cunosteau, in mod special, proportionarea geometric’ şi erau 
atât de avansați in acest domeniu, incit ştiau să aplice, cind cra cazul, o sciri 
mai mărită sau mai. micşorată. „Pare aproape suspect că egiptenii n-au mers 
mai departe si n-au descoperit perspectiva, serie Cantor. După cum se ştie; in 
picrura egipteană nu există nici urmă de așa ceva si, desi acestui fapt i s-ar 
putea da une 
1l concept pri 


explicații religioase sau de altă natură, rămâne un fapt geo- 
metric verificat: peretele pictat nu le apărea egiptenilor interpus între ochiul 

care priveşte $i obiectul reprezentat si nici nu le trecea prin minte să uncască 

дай GONE ung: díntréxnultele T cu о linie punctul de intersecție a suprafeței respective cu razele îndreptate 
doar celor ce le-au creat, specif i timpului $ 1 spre obiect“ 
i al căror stil propriu sc regises rc 


iu inventat Remarca făcură în treacăt de Moritz Cantor asupra motivațiilor religioase 
isteme de ale respingerii perspectivei, care ar sta la baza reprezentărilor egiptene este 

r timpuri demnă de toată atenţia. În realitate, arta egipteană cu trecutul său milenar a 

căpătat un caracter riguros canonic, cristalizând în formule teoretice imuabile 
arte de inscripțiile ieroglifice, 
Artându-se prea mult de plasticitatea reprezen- 


Care stau, poate, in mod intrinsec 

acestea, la rândul lor, ne 

țărilor metafizice. Sc înțelege de la sine că 

ч a răspunde la intrebarea noastră vom expune mai i nici unor inovaţii si că chidea tot mai mult în sine. Relaţiile 

ordin istoric şi anume: vom arăta, pe baza acestor dare perspectiviste, chiar dacă vor fi fost observate, nu puteau fi admise în cercul 
unt său nu, văr г 


închis al canoanelor artei Absența perspectivei directe la egipteni ca 


rta egipteană nu simțea nevoia 
de reprezentare şi ce 


treptat, d 
perspectiva 


initio 


tram 


ctafizic 


imilitatea aparentei 


agora: 
e numea încă dir 
Rezi 
Hristos, 
în făcuse 


tocmai de aici И" emt 


i lui Democrit să studiez picu 


e vedere ий au pu 


Problema pe < 
au trasate liniile pe o suprafaţă plană ca, după alegerea 
optic, razele pornite din ochi către acele linii să coma 14 
a ochi aflat in acelaşi 


in aşa fel incât imaginea obiecrului real pe retină — ca să 
termeni moderni nd pe deplin cu imaginea de 
obiect 


1 


loc, câtre punctele corespunzătoare a 


autenticitatea existenţei 


prin ur 

Ипи aprir 

artistică 

în cel al 

subordona v ale 


turi pure este o intrebar 


meniul artei propriu- 
за originari, o percegrie 
cate, mái ct 

3n picturi, pe crc O Va 
pari кй eu обе ale ge, 


necesită răspuns, Fiindcă me 


rerialul și sens le 
cerialului 


lar înțelegerea sensual, ma 


Н arhitecte 
contactul viu cu realitate 
Decorul teatral 
aparența acesteia 


mplatoe al artistului în 
aprofundată d sensibilă à acesteia 
1 înlocuiască realitatea eu 
Ei rente rezidă în coerenţa inte: 
mbohicá, in 
mijloace arti f cori est adr 
diu dacă una frumo: gine. Denel este 6 fraud 
Ge c caz, tinde să fie, 


reprezintă simbolic sie Аара AP 
cate maschează lumin 
larg, deschisă către 
тос nu recunoștea 
considera necesară. Into 


1 reprezentarea 


Decorul este un paravan 
devärată este o fereastră 

nor Anaxagoras d De 
mbol al realului d niei nu o 
este în 


Aduit să facem 
о categorie istorică dir 


D x ; ilitudinea exte- 

fioard, utilă la modul dere 

creative ale vieţii, с! if lia Pini 

reprezenta numai i te 

iluzie, Ca şi când e 
din teatru, asemenea сар tera lui a. 

i 

fapt, n-ar trebui să ait ijlocită, vitală, cu realitatea, 

despărțiți fiind de scer р u 

privire imobilă, lipsită 

eca cc este mai importan: 


perifer 


lor nu le era 
văr de g 


atunci scena grecească 
e simtă nevoia de 
Jegaţi“ de ашай 
Platon, a n-ar avea 
aruncând către ca doar o 
insisi esenţa vieţii, $i, 


isi esența tear 
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intálnim astă adevărată, ci un dece 
patiului s Mu seen, ment să obțină eninde: 
Ea sau pentru a sparge d 

. de gr plarimdinea um . 


tilizarca perspectives lineare in. 


Acest lucru po: 
izvoarele sale adânci, cu: = © in care viata, indepartinduae de 
mosfera de usur " - Xi cpicureism frin 
îi numeau contempora: 
mca noumenală a geniului gre gege 
magnifica, univ d A ma ajunseseră 53-й insoqcasci amploarea 
poporului roman. / i — а gândirii polităce și morale a 
Pie caselor din Pompe 3; picturile murale ео Ho 
Pompei. Acest stil ecturale pictate pe pereţii vilelor din 
Alexandria c ce adus la Roma in special de la 
сї din secoleke 1 si H. urmărea 
pe spectator, care se 
sau mai putin imobilă 


scopuri: pur iluzionistice 
presupune: 
Picturile de ac 
considerate absurd 
realitate; dar, in acel 

d 4 induci in 


juca sau lar sicana pe sp 


re, ca ji cum sar 


quralism, inc cui nu-i 2 Yt redate CU un asemenca ma- 
t e le pipáic 

vinge că este vorba s le pipšic penna scicon- 

buie si clar-obscurul La accastá senzaţie contri- 

fereastră, dcs 

că, din acest peisaj i = 

greco-romane. Perspe xz писа scenei 

acelei cauze ţi г nu mumai datorită 

ü i : trul 2 avut nevo 

în primul гїп E ^ oie, 
р m i profunde: ca- 

di și acea 


de astă propriu-zise 
mesüce face ca 
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саа repeezentăsii sio- 
ară, din, decorator 
апай, nu fiindcă respect 


rspectivei, ci pentru cá sc 


mul degenerează. jar 


pară din pictură: poate fi obser- 


ai acordă atenţie 
tre părțile, aeRO” 
care În esenţă apart 


rile óccupate și 
jar campul, 
xc stanara Eemer: 


i un гарот. La toate 


oc 


„pană 
clon VI-VII # cuar 


chinectura reală gi cca 


rinta de mult cisuflancle 
znorarca perspec 


uitele trimiteri la 


pot trece 
căzut di 
omului 


lása 54 do 


litate fantasmagorică, aflată 


rămâne în captivitatea unor scheme сопу i pato 
lui Antichității și a! celui din Evul Mediu constă în acceptarea, prir 


récunost 


bom in sine 


цӣ şi afirmi 
un bine, iar binele € 


nfinitarea 


t naturalism 


au să expli rura d 
marele roade kanticne Este bine cuno 


reprezintă tocmai o adár ‘once 


i Renast i pr 
celui fond i 
de fapt, dor 
jie. În ultimul timp 
risidera această cultură са un dat definitiv 
punct de vedere $0 
roate acele sperietori destinate să ne insp 
cornite de aceiași istorici, că 1n Evul Mediu curg 
inificatiye culturi, c 


tatea 


tot ce 
derivă din cea mai aurennc 
muabile în concepția timpurilo 

1. 1 vechime !) nu nur 
unt şi respinse, nu fiindcă ar r 
irturea unei aspirat 
паца de a se elibera de 
cască principiul lui „eu vreau 


c mani 


ale cărui | 
urs de construcție 


éntionale. Dimpotri 


a oricărei real 


ca pe un bine, Dinde cx 


in afară de sine, adică obiectivitatea. Huzionismul este 


jar dacă această 


te existență; patosul omului medieval este afirma 


енин omuk 
de intenţiile și de ment 
antichitate), deci a cre 
î dacă luăm în 
Marburg — real 


aci D Priva, nu exist ninie mai ndepártt 
ii medieval (ale cfu AXÎ ıê a 
trăi printre ele: Pentru omul modern 


ca directă făcută prin geed" școlii de la 
i și în гаї Ў, 
E SC i in măsura in care știința bine- 
тае E ui această aprobare sub forma une 
uie soluția unei probleme juridice. 
considerat ca im 
ê casetă extre: Е de tabloul s 
SC Ko "M prin urmare, acceptabil. 
d deci numai T3 biroul Tui "Herman. 
Cohen? și ñu е tura si ştampila t 
Spaţiul gândirii renascentiste с dns 
кой de la Marbui 


De асса, cvenime 


ind pe de-a-ntregul 


este în ceea ce afirmă explicit adepti 
i i culturii devine, într-o insemnata 
măsură, un câmp E 


u scopul de a o indbu: 

iz i şi pe 
„a-ntregul cu un sister I 4 

ас Sen pal tă atenţie și intr-un fel ne face 

а zimbim faptul cà асса 1 


с a capacităţii fireşti a omului de a gándi'si 
de a simți, această reedücare 


lui în spiritul nihitismului este prezentată de 
omul modern ca o reîntoarcere la dimensiunea 
dicare a unor stav ile 
de a șterge din suf 1 face altceva decât sid 
traumatizeze- 

Omul Antichității i cel al Evul 
{nainte de toate, că pentru trebuie mai întâi să fii, să fii o realitate în 
mijlocul realităţilor pe care te 


naturală а omului $i са ó fie 
use de cineva, în realitate însă, efortul 


sebirê de cel de azi, 


ra profund realist d stătea bint 
erat cu picioarele pe pământ; omul modern nu fine seama decât de poftele 


i şi, în funcţie de necesități, с = imediate de realizare d satisfacere. 
lui ȘI 
d acestora. Se poate int 


relege de aici că 
qu fost întotdeauna și 


nijloa 


premisele unei percept realiste a vieţi 
adică acele focare ale existenței, acele 


care isi urmează propriile legi, având 
14; de aceea, 


unt realităţile 
segmente concentrate ale cxistente 

fiecare, in consecinţă, propria for 
considerat material amorf şı pasty 
acestea, si cu atât mai mult, nu 


mimic din ce există nu poate fi 
pentru umplerea unor scheme, oricare ar fi 


у poate fi luată în seamă schema euclido-kan- 
mană a spaţiului. Fc mele trebuie concepute în funcție de propria lor viaţă, 
reprezentate prin ele insele, așa cum au fost concepute Și nu prin racursiurile 


unei perspective prestabilite, $i, in sfărșit, spaţiul propriu-zis n 
loc omogen, lipsit de o structură determinată; nici O 5 pli casetă in 

"inal, organizată si diferențiată integral, dotar 
ordine $i cu o structură interioară 


tablou, ci o realitate 


уп 


Existenţa sau necxistenta perspectivei in pictura unei intregi peno 
rice nu poate fi privită nicidec 


шт ca o chestiune de pricepere sau c 
сереге; 


са este determinată de o realitate mult mai profunda, dc o voinţă r 
dical care imprimă un impuls creator, într-o direcție sau alta 
care vom reveni nu o s 


peri 


Teza по; 
dari, constă in următoarea convingere: ir 
sade istorice de creaţie artistică in care nu se inregisteaza utilizar 
pectivei, creatorii de artă plastică „știau“, dar nu voiau să se folosească 
sau, mai bine zis, voiau să folosească un alt principiu de reprezentare c 
perspectiva, voința lor manifestându-se astfel fiindcă geniul acelei epoci 
percepea si simţea lumea într-un fel care impunea in chip imancnt acel mijloc 
de reprezentare. Dimpotrivă, în alte perioade, 
tării neperspectivale sunt date witar 
faţă de ca, d 


sensul şi importanța reprez 

ii si se pierde in mod decisiv orice apeteny 
соагесе modul contemporan de înţelegere a vieții, suferind 
mutații fundamentale, duce câtre o viziune perspectivală a tabloului lumii. $ 


intr-un caz, si în altul există o continuitate internă, o logică constrangatc 
in esenţă foarte elementară si, chiar dacă ca nu acp 


oncază rapid si cu intr 


forță, aceasta se întâmplă nu din cauza complexităţii acestei logici, ci d 


pricina oscilaţiilor ambigue ale spiritului vremii intre două moduri de а sc 
defini care, de fapt, se exclud reciproc. 


În ultimă instanță, există doar două moduri de experienţă în raport cu 


lumea — cel general-uman şi cel „ştiinţific“, respectiv kantian — după cum 
există doar două atitudini față de viaţă, una interioară şi cealaltă exterioară 
si după cum există doar două tipuri de cultură; contemplativ-creato: 

rapace-mecanica, Totul se reduce la alegerea uncia sau a alteia dintre căi: ce 
nopții medievale sau cca a zilei culturii iluministe; in continuare, totul urn 
ză o ordine, ca după carte, intr-o perfectă continuitate. Dar aceste pcrioa 
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cultură care alternează în istorie nu se delimin a бп rapi 
" e n cazê. căvuși de puțin rapid 

na de alta. Starea lor rămâne nedefinită in măsura in care spiral рэа al 
epocii respectiv 


e ese nedefinit, fiindcă se simte obosit de ceva sinu arc 
curajul să treacă la altceva 
Fară a ne opri acum la semnificaţia derogărilor de la perspecrivă — pentru 
4 ne reintoarce ulterior cu si mai mare forță de convingere la discutarea 
Acestei probleme — să reamintim un fapt din pictura medievală si anume cà 
engen regulilor perspectivei nu apare din când în cind, ci in funcţie de 
Gn anumit sistem determinat; liniile de fuga paralele se dispersează intot- 
бала la orizont, ele putând fi observate in funcţie de modul în care se cere 
scos în evidență obiectul pe care îl delimitează. Dacă, în parzicularităţile 
reliefurilor egiptene, recunoaştem o metodă artistică, nu un accident produs 
dc ignoranță, deoarece aceste caracteristic nu se întâlnesc o dată sau de două 
ori, ci de mii şi mii de ori si, prin urmare, sunt preconcepute, atunci, din 
Prive analoge, nu putem să nu recunoaştem in nesocotirea originală a 
spective’ lineare întâlnite in arta medievală tot o metodă. Nici sub raport 
sihologie nu nc putem imagina са, in decursul mai multor secole; oameni 
агаг de purernici si profunzi, creatori ai unei culturi originale, să mu fi reuşit să 


observe un asemenca fapt, atât de elementar, de invariabil şi, am putea spune, 


de la sine gráitor, cum este convergenta paralelelor la orizont. Dar, dacă do- 


vada aceasta ar putea părea neconvingătoare, iată încă una: desenele copiilor 
care, in privința lipsei perspectivei sau mai curând a perspectivei inverse, 
amintesc in mod izbitor de desenele medievale, aceasta în pofida eforturilor 
depuse de pedagogi de ai face pe copii să deprindà regulile perspective 
neare; copiii insă încetează să mai fc jloscască perspectiva inversă pe măsură ce 
pierd relația nemijlocită cu lumea şi se supun schemei ce H se Un 
întâmplă cu той copi. fără a se:lua unii după alții. Deci nu este vor we ° 
simplă întâmplare $i nici de o scornire arbitrară a Vreunuiă dintre us e 
bizantinizare, ci de O metodă de a reda realitatea, decurgind din т de 
perceperit sintetice a lumii. Deoarece gândirea infantilă nu este Ss Se sc 
ciun tip de gandire specific si chiar Ps: Weer E e, Ge ge" 

i ialitatea, fiind chiar înrudit gema itäții, š a 
E inversá nu este nicidecum O perspectivă linearà nerealizată, nein- 


i indere a 
gelcasă sau neinsugità in fond, ci tocmai un mod original de cuprinde 
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Хинд reale, care aduc o linige bună 
in asa fel incât, cu cit te indulcegii са ele, 
sc greu de crezut că această preferință de 
rinfrinare a aparimut piete: 
afară de Dante, d avea și prer 
u. Giono ў eat un ideal 
Ei universa п viata în spiritul Bber-cud eats 
e despre lume a fost r pou E : S Ed] 
tudine f perspecti scopului pri злс capaci ges 
c revine aici primul loc. El însuși 
a, intruchiparea geniului tipic al 
2 Р id de cunoștințe, spune Vasari 
ficat la timp pentru a fi pus pe UE Prima т despre Giotto, umbla tot timp š reu cu gânăul la исто pol, 
: ind sà se apropie de пати e 


ag Zeie al naturii; desena fel d 
in manieră italiana 


arunce astipra vieţii privirea superfici 


уш 


elor ce d Koper t 
primele émana(it subtile fale. Celor ce descoperă ut 


sc straduicste 
xii fiind Leon: ardo da 


i incep in epoca çinocentulu п iclusel 
canonizat. pentru a: deent imun, si aceasta 
ficar la imp реп mu merită să fie numit altfel decăt 
с de Evul Mediu este amintită eges 
M Ж га pentru vremea sa, o noutate“. Rămânând impregnar ас seyele nobile. 
; Eie Evului Mediu, chiar dacă nu era un paruralist, simyea cel dintâi харос) 

ше prevestea dimineața naturalismului, făcându-se vestitonul acesteia. 
эгап, Giotto lans 


se Vasari -— foarte plăcut in conversaţie 


trdieste în acest oray“, Dar acel Părinte al peisajului cont 
= mai tráicste invacest oraş Dar acele 


| vederii inglátoare („чот 
į groso! 
mântul subiectelor rel 


tirie, senzual si chiar pozit 
Nutrindu-se din ceea ce 


zătoare, el-resf 


ite men „până at" cau indecente $ 
re ele lipsite de evlavie. Sub acoperă 

poate deslusi un duh laic 

nului 


„ză procedeul descripti al 
Pocil“) în arhitectură s rezolvă. din ochit cu 
Pe are reușite pentru timpul siu, cele mai indriznee probleme de persz 
Se pectivă. Istoricii pun à cunoaşterea de сіле Giouto a regulilor E 
potrivni pectivels dacă aceasta se < afi m dovada faptului că, arunci când 
stică in epoca pr mpuls lăuntric de căutare a perspective 
or si-o, aproape, chiar dacă nu intr-o 
rietenul lui Dante, nu-i semana incalcà la modul rudimentar perspectiva, ci» dimpotrivă, parcă se joacd cu eas 
colo unde Dante clocoteste de o sfàr ааа el însusi complicate probleme de pe 
re și barjocoreste nu ncsocourca idealului, ci idealu de-a-ntregul, cu pricepere; liniile sale de fugă, in mod special, converg Spre 
, pictat „logodna Sfântului, Francisc/cu sărăcia 1а în «er SE singur punct al orizonrului. Mai mult decit atat, in frescele bisericii 
intr-un poem al său idealul sărăciei, yin privința sărăciei, chipuril ЧН Francisc din Assisi, Gion avea să 
aleasă, așa cum bine $ a din experienţă, poate fi «practic „având o importanță de sine stătătoare $t aflindu-se, intr-un fel, în concurență 
ati, fiindcă ca nu aduce nici agerimea Gu arhitectura“. Fresca „пи este o decorație murală cu Subiect » C 0 vedere 
nici cunoștințe, nici amabilitate, nici virtute, Şi, după cum mi se par prin perete asupra a tot felul de incâmplări 11. Merită atenție faptul cà, ma 
chiar ruginos să numegti virtute ceva ce atrofiază calitățile cele bune 


! târziu, Giotto a apelat rar la acest procedeu, prea indrazney pentru umpul 


r atinsese maturitatea artis 
ae deja un alt acr. 
nu era un mistic 


aver 


ochiul a început să fic condus de un i 
„Deşi născut într-un secol $ 


și, desi era p 
te 'TaineJ9-despre Giotto. / 
Giotto ia fm derde 


El, care 


forma finită. Giotto nu numai cà nu 


perspectivă si rezolvandude pe 


e poate ved 


conceapă pictura $a muralà ca 
nu, dar nu pentru a fi glorific 
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95 
care împărtășește un punc de vedere contes 
arhite: jionto faţă de d ei 
„Ре alocuri, 
cree 


rioderne 


Ei din canon, cure — sar ice реба 
imposibil să punem la îndoială infldenta 
asupra picrurii sak 


E in uncle fres- 
cene, reprezentate ca atare. Totus, tebie 


rin in mod cert lui Giono, 


4 şi de fiecare dată Într-o 
lc picturii monumentale“. 


, mat zandu-se ca artist „pur“, se îndepărtează 
erer de ceasta fiind, de 

gi, într-o mai mică măsură, una indiy 
Gomm nu consta deci in pers] 
acesmui procedeu imprumul 


Irfel, o activitate colectiva, de atelier 
P atare, că în utilizarea in pictură а 
at di cata d populară a artei, aşa cum 
area $i Dante aduseseră în limba populară. Purem conchide, 
>r, muzica pământului (ing aşadar, cà упа 5 PRD چو‎ 

леда de са „уйй tainică а perspecuv lui Dürer, exista deja sau poa- 
vc сї nici n-a încetat Să existe la meşterii care pictau decoruri de mis- 
seni. Desi pictura supusă unor re zuli riguroase evita in genere asemenea arti- 
fcii, роса oare să nu le cunoască? E 
„Elementele de geometri 


14. Caracterul novator al artei lui. 


utiliza procedeele perspectivei 


, după ex 


утсодаб 


ste greu de crezut contrariul fiindcă 
ale lui Euclid 
scrierea sa „INStrucțIunI asupra proced: 
care conținea un studiu asup 
satului cu mărturisirea că 


о noutate in raport 


deveniseră repede cunoscute. În 
celor de măsurare“, apărută în 1525, 
ectivei, Dürer incepea prima parte а tra- 
pentru el, teoria perspectivei nu era cátusi de puţin 
cu geometria elementară, si nici in conștiința oamenilor 
acelor timpuri "Euclid, un gânditor foarte profună, а expus principiile 
fundamentale ale geometriei — scrie Dürer — încât, pentru cel се Je cunoaște, 
ceca ce vom scric aici va fi d 


a per 


Prin urmare, perspectiva ch i era de multă vreme cunoscută, desi 
aflându-se doar in anticamera 2651014. 

produs secularizarea conceptelor religioase ale Evu- 

pur re vea să se transforme in misteri: semi- 

pu 


Dar, pe măsură 
lui Mediu, actiunca 


п aşa-numita pictură religioasă, În ca 


mai mult doar un pretext pentri reprezentare 


ularizării porneşte de Ja Florent 


filippo Lippi (1406-1469 
lui Giotto în pierură, 
Însuşi Giotto 


ispánc 


lc рісгига artistică. 
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încearcă 

până când aceste probleme 

Leonardo da Vinci (1452-1519 

| mr Net tel Sanzio (1483-1520) şi Miche 
ceste experimente şi tradiții 

așezându-se la 


Altichiero şi A 
În mod firesc 
Vitruviu și Euclid 


utilizeze aceeaşi ştiinţă a perspectivei 
: vor fi abordate teoretic și practic de 
den eara perspectivei culminând cu 
langelo Bu 


narotti (1475-1562) 
istemult 


stematic 
arta lui Leonardo da Vir 


ir fi trebuit să sc facă 
aveau să De date de 


1 о elaborare de secole, au fost aflate 
i operele lui Paolo dal Abacc 


yespectivei in conul istoric care p 
1366 
f 


au ajuns până la t 


Nu vom continua 
Giorgio 


1 arătăm etapele с 
1а Parma13, doi teoreticieni ai ас 


zătit, in principal, terenul pe care 


oltării teoretice si artistice alc 
precede nemijlocit timpurile poastre, cu atât 

mai mult cu cât tudicrea acesteia a trecut, in mod precumpânitor, pe seama 

marematicienilor d s-a îndepârtat de interesele imediate ale artei. Succintele 

Zeep pe care le-am schițat nu şi-a propus să tran 

chi (1 informaţii istorice de ordin general, ci cu totul alte 

iar apoi Leon Alberti (1404-1472 complexi 

Francesca (aprox. 1420-1492), că şi o seamă de sculptori dintre 

imintit, în mod special, Donatello (1380-1466) 


secolul al X 


incepând din se 
lu 


it marii teoreticieni ai perspectivei: Filippo Brunell 
Paolo Uccello (1 7-1475 


smită ca atare niste 

adică să reamintească 

tatea şi durata acestei evoluţii care avea să se desăvârşească abia in 
VII-lea prin Lambert, iar ulterior, sub forma unei secțiuni speciale 

a geometrici descriptive, prin operele unor Loria, Aschieri, 

Forța de influențare a acestor ereatori venea din faptul că ci nu lia, Chasles şi Poncelet 

doar la o elaborare teoretică a regulilor perspectivei, ci Își traduccau 

cried rezultatele In pictura iluzionistic 


in Franţa, Staudt, Fiedler, Wie 
mentale, realizate cu o uriaşă ştiinı 


inriques, în Tta 
Wilson!4 în America 


ner, Kupfer și Bru- 

i alii, care aveau să intre in albia 
а unei discipline matematice foarte importante si vaste, geometria 

roiectiv: 

Rezultă de aic 


i са, oricum am aprecia in esenţă perspectiva, nu avem 
dreptul să o considerăm ca un mod de a ved 


mester, їп Germania 
1. Aşa arată picturile mura 


comună 
1 perspectivei pe pereţii Dom 
Florenţa, executate de Uccello in 1463 și Castagno în 1435 


à ага 
cenografică a lui Andrea del Castagno (1390-1457) de la Biserica S. 
pollonia din Florenţa. „Aspectul său auster, dalele pavimentului, c 


ca atare ochiului uman. Fap 
plafonului și panourile pereţilor sunt redate cu o stáruitoare precizie | 
se obține astfel.o de 


minate şi de experimentați 
ită impresie de profunzime 


ca lumea simplu, natural, propriu 
ai r secole. 
(noi am spur mai multo! 
copica), Această impresie este obținută într-o asemenea r 


t necesar ca un şir intreg de minți Kr 
yoreze știința perspectivei de? lungul 


cu participarea unor matematicieni de mâna întâi şî după 
ce ati fost puse la punct principiile de bază ale unei proiecţii perspectivale a 


Tumii, ne face să credem că proce ul istoric al elaborării perspectivei mta fost 
о simplă sistematizare à unci psiho-fiziologii genuine а omului, ci o ja 
educare impusă acestei psiho-fiziologii în sensul exigenţelor abstracte ale 


a lumii, esențialmente antiartistică, excluzând din 
„arta, în special arta plastică 

Dar spiritul Renaşterii, si în general al timpuri 
incomplet și fragmentar dedublat 


în câştig, Din fericire, creația 


tul că a fo 
artişti să c 
isură inc 
ga scenă, în imobilismul ei, capătă aspectul unui, grup іс 
ticum — se înţelege, dintr-un genial panopticum 


pr 
t dintr 
obser 


А, involuntar « 
un adept al perspectivismului și Renaşterii; Piero a lăsat şi un manual de į 


n ad i noi concepţii asupr 
ectivă intitulat „De perspectiva pingendi", Leon Battista Alberti, în op unei noi concept p 
in trei volume „De pictura“, scrisă la 1446 si tipărită la Nürnbcr 


in] sine, In mod radical 
dezvoltă bazele noii ştiinţe şi le ilustrează cu aplicaţii la pictura arhitectu 
Masaccio (1401-1429) si discipolii sai, 


lor moderne, este unul 
Benozzo Gozzoli (1420-1498 


ideile sale. Sub acest raport; arta s-a Aflat 
ie nu s-a supus totuși exigențelor rațiunii; astfel 


pozitic 


In funcție 


celorlal 


atenţie far 


Y 


domine o cor 


aceste reco! 


rpendiculare; pe ir 


un singur punct de observatic, un singur orizont, o singura sc 


trebuie să fie proiectate, in mod egal, punctele de tt 


rspectivistă», Dacă se desenes 


x in atenţie, dar care с са incalearea respectării unicităţii pune 
P zi oat zs рд ; nice echivalează cu cker unit M лег oe orizontului și scării 
r с de ei si când s dc Deci imaginii reprezentate. 
i wade artistic in pri I Dáci e sà spunem despre cineva cà este perspectivist, acela’e 
»rosolanc Apoi ele ci. T I cama, Leonardo da Vinci. Cina cea de taina“ Sc, acela este, de bună 
slouri arată că fo constă tocmai ir xi ale lui lisus“ t e ce = د‎ EE 
ите cealal г îşi p c să desființeze 
И; = pe Hristos ca a cm 2 A, şî aceasta, cca obisnuiti, 
öffentlich W Supr ч id doar o valoare aparte, mu ca fiind o realitate 
à itr aliza detaliată a operelor aparte Ceea ce пе арас ре frescă este o ent, Gu el AES 
m doar cu cât niple tipice pentru Care să nu poată fi comparat cu Accastă soena nu eite НЕБО 
irg | le lua în consideraţie prelungire а spațiului aperi EE, 
cev tetic are derogarea lor de | tris este arrasă de această perspecti nescentă care duce la ochiul асре аі 
o deplină clarifica int 1 personajului principa Nu privim o real aflăm in fața unui fenomen 


ca şi când am 


zid, rece, din curiozitate, fără 


ră compasiune şi, cu агаг mai mult, fără patosul distantárü. In 


- optic; 
evlavie si D 
aceste scene, domnesc 


tiar 


gile spațiului necanicii lui Newton. Da. 


r mai fi, până la urmă, nici о cină, De ace= 
a ce se intimpla acolo prin- 


Dar, dacă n-ar fi decă 
ca, Leonardo marchează valoar 


n үг-о abatere de la yrüülor. Observaţia cea mai elementară 

lemii. D ne va revela că foisoru re loc cina nu este mai inalt decât dublul 

cest faruni unui om, lărgimea find de trei ori t ai mare decât aceasta, asa încât 

1 încăperea nu cc yrespunde numărului de persoane care sc 

piri | Я айа în ca, nici măreției event ncnrului. Torusi, plafonul nu lasă o senzație dc 


eră tabloului încărcătură dra- 


enatorului sau 


apăsare, tar dimensiunea redusă a foişorului cor 
sigur, maestrul a facut o derogare 


тапса st plenitudine Pe neobservate, d 


de la perspectivă 
unităţi de măsură diferite personajelor im 


una cunoscută încă de pe vremea egiptenilor; a aplici 


cate în acțiune şi in ambiantas 


ліс punct vizual, trebuie, printre alte 


ilor perpendiculare spre planul profu 


aceasta din urmă a fost supusă unei diminuări difere 
mentativà a personajelor, 


iate in toate direcţiile; 


nut dimensionarea au 
ү însemnătatea unui eveniment 


1 procedeu prin care a obt 
conferind astfel unei umile cine de rămas bu 
de importanță istorică st univer ala. Uniratca perspectivei a fost încăleată 46% 


şind la iveală dualitatea spiritului Renașterii; in schimb, rabloul a căpătat forță 


їргабца a im, 


a dimen Aceasta trebuie sa inpe 


nandari si, de la t 


| de convingere estetică 


pAVEL FLORENSKI 


de grandoare produce arhitectura în tabloul „Şcc 


Daca ar fi să defin: 
le compar, de 
r sà aibă aceeaşi înălțime. Dar 


Se stie ce impresie 
al lui Rafael. 
de acele bolți, аў me 
din Moscova; 
1 constata că inalgim 


ese din memorie impresia p 


pildă, cu cele ale Catec 


rorul Hristos” 


măsurăm, putem anelor este doar cu ү 


yori talia personaj aşa încât întreg edificiul, pare. 


osebit de impunător; ar аг oriu, dacă S-ar pune în mod 
a să fie construit 


EI şi-a propus două 


Ae fară, procedeul artistului este f 
puncte vizuale, plasate pe dou oriz 


„şumeaua ȘI intregul grup de pe 


puncrul superior, а desenat du 


toată partea superioară а tabloului 


inferior, bolțile st, 


aşi punct de fugă ca şi liniile pl. 
mul plan al tabloului, ar fi tr 


najele plasate mai 


rsonajelor ar fi 
capetele oamenilor, 
‘os, rămânând astfel acopent 
loului. Punctul de fuga 
care tine in mâna stângă o c 


aflate în ulti 


fi fost în dauna tab al liniilor plafon 


pt a figurii centrale (Aristotel), 


pământ. Dacă s-ar trasa către acest p 


dru (prima figură aflată în dre. 


ține braţul r 


ură din acest gr 
purik aflate in drea 
de perspectivă; Rafacl a plasat in 
te în acțiune, acoperind prin aceasta linii 

Dintre alte tablouri ale lui Rafael, să m. 
chig" Aici sunt mai multe puncte vizuak 
vedenici nu se află 


pta privitorul 


solului indre 


e şi mai multe ori 


în concordanță cu spațiul terestru, ceea 
necesar, fündci, în caz contrar, cel care stă pe h 
care, contrar legilor mecanicii, nu cade (În acest tablou, ca si ir 
Rafael; echilibrul dintre două principii, 
corespunde cocxistentci pașnice а două 
mu te cutremură, ci te umileste, de раг 
noastră penăcaua unei alte lumi si ar fi apărut 
scenă, nu huna altei t 


al perspectivei $: al n 


lumi si a două sj 


lumi, G о altă realitate, autentici, 
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„tara celei de aici. În Madona Sixtină, Raf 
spaţială picturilor sale prin intermediul ee Gester 
т deschise). 


În contrast evident cu „Viziunea $ 

tabloul lui Tintoreto „Apostolul w te ar putea fi dat de exemplu 
Zoo, Apariţia Sfântului Marcu este plasată к rob de la moarte mar: 
personajelor, viziunea cerească apare ca o masi со as Spat cu cea a tuturor 
$1 cadă, dintr-o clipă in alta, pe capetele MER A amening parcă 
minte; fără să vrei, procedeele de lucru naturaliste ale EN SE 
figurine de cear pe tavan pentru a reda racursiul lor ср Se 
într-adevăr, viziunea cerească nu sc ri dici aici deasupra = кс naturalist 
suspendate, asemenea heruvimilor, de pomul de Crăciun, ee 


vedere artistic, un eşec datorat contopirii ш 
pirii unor spații eterogene. întâlnim 
ree a H ogene. Dar int 


folosirea simulrana a două spaţii, perspectivist si nepers: 
ist, in special arunci când sunt redate viziuni sau fenomene Se 


Aşa sunt unele opere ale lui Rembrandt, desi despre 

sau parțial, nu se poate vorbi decât cu multe RE wee 
тше o trăsărură distinctivă a lui De Sat Arest pr 
co. Visul lui Filip al II-lea“, Inmorm: 
Duhului Sfânt, Toledo, ved 
mod evident. două sau 
realitatii spirituale nu se c 
sensibile. Tocmai aceasta dă tablouril 
să sc cre: 


kopoulos, numit şi El Gre- 
mtchui de Orgaz", „Pogorârea 
ite operc ale sale prezintă, in 
în condițiile în care spațiul 
deliberat cu cel al realității 
:1 Greco o deosebită forță de per- 
mistice solicită 
Rubens, din 
sură, perspectiva; 
timp ce părțile laterale 
c viziunea 2percep- 


d 


găsim sia 


Apoi” insi, 
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i întâlbcasea ¢ 
| | fin ce în ce mai mici, în Virtutea diminuării perspectiviste: Printre a vogalà, unitate caes exprima prin necesitatea de a trece de la o experiență h 
Sekt »rin imposibilitatea de a intàt › : 
| a кбрк qtto рїї dl ооо din pană inferioară 1e n ata si prinimposibilitanea de a intilni o zonă autonomi. Este АКА problema 
penei gr ў «3 În aceste experienţe intra s. à 
I ele de sus. In privința proporțiilor insă, dimensiunea figurile dacă în da Zen A ză sa: eg 
parte erent dacă intră sau nu, ca are o i cura : 
| ura ee sunt plasate mai in susul frescei, adică pe măsura in У indife a are © funcție determinată și această: байсу 
sură сс păi 
| 5 Ыса a spațiului spiritual; cu cát un lucru e 
| privitor Este o insusire tipică a SP iului sr iis 
denn, cu ati el este mai mare; 


esențialmente contrară obiectului, picturi 
cturii, dacă aceasta nu s 
a dedat la 
cu cát este mai apropiat, cu at 


alte demersuri care implică o artă a „simulacrelor“, a iluziilor; menită să dea 
а Cxperientei о prelungite fictivă atunci când š 
ind-o şi trecând-o în r 


Luând in consid 
dam seama de totala sa 


mic, Aceasta este perspectiva inversă. Exami 


а nu exist’ in realitate 
succesiunea d logică, incepem să nc 


re toate acestea, nu ne 
ate a nu ne vom mai mira descoperind două 


"te vizuale d dou orizonturi în ,Ospatul 1 n 
bil raport cu spațiul fiescei. Acesr spaţiu nu ne absoarb peace n ,Ospaqul lui Simon" al lui Paolo Vero- 
tare în raport cu spațiul fieseei. Ace K 


dech att, el ne resp 


cel putin două orizonturi in. Victor ses: 

sins in corp. car nese, cel puy i in: Victoria de la Lepante a aceluiaşi, mai 
E ee multe puncte Vizuale dispuse: d 

de тесш; Desi vizibil, e! ne 


lung 
de-a lungul unui singur orizont in tabloul Ий 
Horace Vernet „marea cetății Abd-El-Kader“, numeroase neconcordante de 


perspectivă in peisajele lui Swanenvelti? ca şi la Rubens si în multe alte tablo’ 
P si. vom înțelege de ce in bunele manuale de perspectivă se dau chiar sfa; 


turi cum Să sc încalce unitatea perspecuvistà într-o manieră cât mat discretă 
Vizual (probabil pentru zelatorii acesteia!) s 


curge la această ilegalitate 
Xl 


a 
„pare transcendent nouă; celor 
vermenii lui Kant d Euclid. "Irtind in baroc, Michelang 
nici în Evul Mediu trecut, nici în cel viitor; 
Leonardo da Vinci 


era, şi nu ега 


n ce cazuri апте. 5с poate re- 


х În particular, se recomandă sà sc plaseze pune 
tele de fugă ale perpendicularelor ce cad pe supratay 


unor curbe; urmând de pildă s 
sim pentru prima dată de încălcări 


artiştii» 
înclinăm să vedem їп absenţa unităţii perspectaviste un eşec 
tului, ceva ca o boală a operei sale 


mult atenția ca să descoperim in 


a tabloului dea lungul 
Când ne izk 


censul de rulare a normalelor pe-o elipsă. Tar 
chiar si cei care au prea puțin 


\с-а face cu problemele pe care le pune 
e arta autentică, au apelat de multă vreme là asc 
Nu este nevoie sà n 


menea derogari de la unitatea 
1¢ concer perspectivistă 


dată asemenea. greșeli aproape i 
eme: asa incàt perspectivismul începe să fie apreciat nu ca o paro 
| fiziologie а artelor plastice. Apare inevitabil ir 


lipsească de modificările perspectivei lineare 


Este, de pildă cazul celebrului tablou de la Luvru al ui Paolo Veronese 
(1528-1588), „Nunta din Cana“; după opinia specialiştilor, în acest tablow зе 
să se găsesc şapte puncte vizuale şi cinci orizonturi. François Bossuct a încercat să 

Grectifice™ grafic arhitectura acestui tablon pclànd la o reprezentare riguros 
perspectivistă şi a descoperit că сі îşi păstrea 
dine si acecasi frumuseţe“, Frumoasă idee ace 
opere de artă de mâna întâi! N-a 
corijate propriile opinii estetice in 


rebarea: poate oar 


? Doar scopul 
conferi o anumită integritate spațială, de a crea o lume aparte 


nu una mecanică, ci una ținută de forțele sale interioare, într 


O fotografie care nu reprezintă decât un extras din spa 
pei de spațiu 


3 An mod esențial, асеса OF 


ade 


un cadr 


corija cu atâta uşurinţă 
fi fost oare mai corect si fie verificare $1 


piul natura 


nu poate să-și 


fanatic de nişte obiccre de arti existentes 
pâşească limitele, să-și depășească c с va ale unui 
lé F S pă ч ар reo riguroasă supunere la legile:perspec? 

însăşi esența sa, nefiind decir o parte separată mecanic de intreg. Pr Dacă, într-adevăr, printr-o DÉI gale pe 

artistul trebuie să reorganizeze într-un ansamblu auronom acel tablou care ignoră perspec 
spațiu pe care si 1-а ales drept material de lucru, în speță să с 


acesta nu-și pierde fmumuseteas mt inseamnă 
a, acesta n À х 
osa сї, nu ab; cel puun din punct de vedere 


estetic, importanța pe care го atribui 


de perspectivă 


ıine r are că, atât perspectiva cat 9 7 
căror funcție principală este unitatea kantiană dc 


adepţii perspectivei ? 
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Sc amintește că, în anul 1506, Albrecht Dürer 


părăsit pe ncașt 
ducându-se la Bologna pentru a Învăţa acolo „misterioasa 


Florența, 
perspectivei“. Dar secret 
de mizantropia locuitorilor Bolognei, Dürcr a fost nevoit sa | 


Jc perspectivei erau păzite си stràgnic 


dus 
Pánd foarte puțin din ceea ce ar fi dorit, pentru ca, mai târziu, la cl aca 


se ocupe independent de descoperirea aceloraşi procedee $i să scric des, 


e facă el Însuși vir 


un tratat (care, de altfel, пи I-a impiedicat з 
destule „abateri“ de la perspi 
Fără a intra În cercetarea € 


tivi). 


servi sale, fic şi la modul general, să rear 


acele de 
Dürer, autor al celei mai complete si mai reuşite exegeze а operei acest 


Avirgite creații despre care Franz Kugler (recunoscut 


spunea că „ип artist саге a terminat o asemenca operă poate să-și ia r 
bun de là lume, întrucât telul lui in ar) a fost айп. O asemenea opera cst 


natură să-l situeze, neindoielnic, în rând cu cei mai mari maestri c 


с istoria artelor“, Aici se are în vedere, de 


bună dreptate, se mândre: 


dipticul cunoscut sub denumirea „Cei patru Apostoli“, pictat în 1526 


după apariţia instrucțiunilor asupra modului de a măsura, și cu do 


inainte de moarte (Dürer a murit in 1528). În acest diptic, capetele a cc 


personaje care stau in planul ultim al tabloului sunt mai mari decât cele « 


stau in faţă, procedeu prin care c 
cesc, deşi figurile nu sunt dispuse in același plan, Pe bună dreptate obser 


istoric al artei: „În mod evident, avem de-a face aici cu ay 


tivă inversă», potrivit căreia obiectele din spate sunt reprezentate mai r 
decât cele din faya“20. 

Se intelege că această perspectivă întoarsă а „Apostolilor“ nu este un « 
ci actul de curaj al unui geniu care; prin iniția sa, a infirmat cele mai 
nale teorii, chiar și pe ale sale, în măsura in care ele îi impuneau un iluzioni 
conştient, Ce-ar putea fi mai exact in consideratiile sale despre clar-obscur 
cât aceste cuvinte; „Dacă vrei să pictezi tablouri în relief care să în 
ochiul“? Este teoria lui despre iluzie; opera sa însă nu este iluzionist 
Contradicția dintre teorie a cteatic (caracteristică oamenilor din perioadele 
tranziție) s«a vădit la Dürer prin propensiunea sa, la modul general, către 


lul E : 
ушш Mediu, către structurile fundamenrale ale spiritului medieval, al 
unui nou mod de a gândi 


e păstrat planul de bază al reliefului gre 


numita «perspec 
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Aşadar, ingiti teoreticienii perspectivei nau rey 
1 nat pectat a nick n< 4 

derat: necesar să fie respectată „Unitatea perspecti CH жа arata consi 
a vorbi dupa aceasta de с pectivistá a reprezentării”. Cum 
gar pute: aceasta de caracterul natural al imaginii perspectivale 
ті? Despre ce caracter natural poate fi vorba, căruia ar trebui e: 3 

тити са apoi, cu mari cforturi şi cu o c Ic Supui, 
faya de regulile pe care le-ai invágar? Nu a 
reguli de un fel de complo 


iință mereu trează, să nu gregequ 
intese oare mai degrabă aceste 


i 

iilor, pornit in numek 

à P 2 numele unor. concepții 
zice, Împotriva percepției naturale а lu 


care перше numaidec 
ciuda oricărui dresaj, ochiul omenesc nu-l vede deloc? În ce-l privește pe 
artist, acesta nu-și dă pe faţă cecitatea decir atunci când trece de la construcții 
.eometrice la ceca ce vede cu adevăra 

{п ce măsură desenul perspectival nu reuse 
bil, el fiind produsul a пип 
deosebit de convingător din inst 
de el în xilografiile lucrării Instru 
{п măsura in care g, avurile ca atare sunt 
їп spațiul lor închis, adunat în s 

care le face artistul este antiartistic 

Rostul instrumentarului est de a da celui mai neexperimentat desenator 


i, de un tablou fictiv ab lami, 
xeptici umaniste, dar pe care, in 


acceptat, potrivit сс 


с să devină imediat percep 
nplexe convenţii artificiale, reiese 
umentele aceluiaşi Dürer, excelent reproduse 


juni 


pra modului de a masurat. Dar, 
asite și frumoase, aga cum le vedem 


nc, în aceeași măsură sensul recomandărilor 


ibilitatea de a reda orice obiect in mod pur mecanic, adică fără un act de 
etie cu totul de ochi. Dürer explică 
lor sale, că perspectiva poate aparține 


sinteză vizuală si chiar făcând abstra 


sincer și deschis, cu ajutorul instru 


oricărui domeniu, dar nu \ izualului 
Unul dintre aceste instrumente arată a «fel: la capárul unei mese de forma 


unui dreptunghi prelungit se montea7A, pe rpendicular pe suprafața Sc o 
ramă dreptunghiulară prevăzută cu чп geam. În partea opusă, pie а 
fama, se montează pe acecasi masă o bară de SC de al SE Bes 
este prins un surub lung. Cu „jutorul acestui surub este pusă іо по ` 
шањ, pe suprafaţa mese! bara mişcă o Be Eër 
avind la capătul de sus о tăbliță cu poate fi fixa 

ajutorul unor zimti de diterite nivele 


pe care aceasta sc 
mic orificiu, care 
Cu un asemenea dispozitiv Se obține, 


„numit grad, modelul proiecției per ile; 
pe tit x fara geamului; uitándu-te la obiect р { 
рой desena proiecția lui pe ticlá 

Ta un alt dispozitiv, punctul vizual este fix, datorită u 
planul proiecției se realizează printr-o rețea € 
care desenul este transpus pe o 


unghi drept, procedeu 


pătrăţele egale așezată suport d rețeaua verticală afl 


asa. Măsurând cu ajutorul pat 


inate punctele core 


det 
Al tre 


trul proiecției nu 


1 dispoziti lui Dürer nu ma 


c mai obune cu ochu! 


ificial nemișcat, ci cu un anumit punct 


ax ajutorul unui fir lung de aţă un mic inci 


gà O ramă prevăzută cu un geam « 


Se trage de fir pentru a-l intinde, atașându-i-se un 


orienteze „raza vizuală“ către acel punct al obiectului 


se află fixat capătul firului. Astfel poate fi marcat cu usurint 


tic corespon 


репа sau cu pensula puncrul de proie 


proiectat. Vizând succesiv diferitele puncte а 


e obiectivului 


ază in totalitate pe sticlă, nu însă pornind de la un „pu 


proiect 


având în acest pre 


vaţie“, ci de la un punct al peretelui, văzul 


funcție auxi. 
În sfârşit, cel de-al patrul 


ară 
à instrument de desenat exclude « 


văzul, fiind de-ajuns doar simţul tactil, E] funcționează astte 


camerei in care urmează să se facă desenul unui obiect Oarecare « 
ac mare, cu urechile foarte largi. Prin urechile acului este trecut 


lung d rezistent, având suspendată de cl, chiar în dreprul perc 


cutate. În faţa peretelu 


c află, in poz 


cază о masă, pe care 


0 ramă dreptunghiulară. Una din părțile laterale ale acestei rame 


mi cu O usitá care se poate deschide și inchide; prin deschizát 


trase crucis Dr de aţă. Obiectul care urmează să fie desenat sc ascaz 


n fata ramci. Firul despre care am amintit este trecut prin ramă, | 


tels unui asistent 


nd legat un cui, Instrumentul poate fi utilizat 
neaza cuiul legat de firul de aţă lung, 


spunând 


e să atingă 
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ép Hui to 
mule misc’ f 


suprapune pe 


itunci spieto- 


естез?% crücis 


pini ce acestea se Yor 


nchide sina rame, marcând pe 


că punctul de cue t 1 astfel de mai multe ‘ori, Vor 
ead a allel н té ale proiecției dorite 
р Ac mai fi nevoie, t i mis 

NOE p) та жеңое trom о 
dovadă in р! 1 persp nu repeezine atte 
mijloc natura’ се} } mai mult de cinci sute de ani 
Be educație socială pentru ca och bisnuiascá cu 


acestui 


dar nici ochiul 
antrenament fara 


ресі alc. Oam« 


Ou pers 


Aone 


atunci cand nu mai lispun d 5 

jncred doar vázului lor, constr categorii intregi de 

artisti işi cxprima cxpli i aţă de perspectiva. 
După accastá nercusitá exper Atatc de mileniu, nu 


me rămâne decât să admitem са tabloul perspectival al lumii nu este de fapt 


unul de percepție, ci numai o pretenţie 
convenționale foarte indreptátite, poate dar, in mod decis 


in numele unor considerente 
v, abstracte 


[ar dacă Gen seama de unele date psiho-fiziologice, trebe SSC 
tem, în mod necesar пиш mi dar mu ай nici 
i pr Spe ura in care fi se 

dreptul de a ir pri are fi 


recunoaşte că au dr 


Premise teoretice 


ir de аг 
ща proble- 


un 


În cele cxpuse până ac одар 
in i 1 Z; să intrám In 
ordin istoric. Este timpul agem «c examinarea problemelor 

mei, deși autorul își rezervă pen ru o altă carte €x f 


fespective în raport cu analiza fur 


cură 


тшш in р! 


108 PAVEL FLORENSKI 


Aşadar, istoricii de artă, ca d teorenielenii artelor plastice, se straduic 
cel puţin asa au făcut-o până nu demult — sări convingă pe cei c 
seam ci, chipurile, reprezentarea perspeetivală a lumii este singura cc З 


punde unei percepții int 


deoarece este singura care cores| ale şi nat 
indepărtarea de la unitatea perspectivală e 


deci са o denaturare 


trivit acestei premise 


trădare a adevărului percepției, 
a pictorului, fie din aceea а ubst 


cauza ignoranței grafice 
SE unor funcțiuni ornamentale, decorative sau, in E b 
unora compoziționale rea de la normele + 
pectivale apare, potrivit aprecieri 

Ouvinte și noțiunea de realitate au însă o prea însemnată pond 


tru ca, adepților uncia sau alteia dintre concepțiile asupra lumii, să le fic 
au vor fi preluate de 


ferent dacă cle vor rămâne apanajul lor s 
Va trebui să reflectăm serios dacă o asemenea alter 


Acelaşi lucru și în privința cuvântului natural 


În orice caz, derog 
spective, drept lipsă de realitate 


mâne de partea acestora 
nativi ar deveni inevitabilă 
Multi sunt tentaţi să considere opi 
nici o ingerință vădită, din realitatea Însăși. Adcp 


lor drept reală, firească, apan 


concepţie 


despre viață si«au însuşit d au pus in circulaţie aceste ) ri 
sustras din platonism şi de la succesorii medievali ai acestuia. Ceca сс 


a, car 


dă dreptul si lăsăm asemenea erori de yocabular pe buzele ши 


acrerul realist $i natural trebuic demonstrat de 


interpretare pervertită: ca 
facto, nu declarat prin. pretenții d 


proprietatea acestor noțiuni айсу 


noast 


rte. Este de datori 


atilor lor stapar 


Аза cum a reiesit din cele spuse mai inainte, pentru a desena si а í 
tural“, adică pentru „a punc in perspectivă“, trebuie să înveţi; lu 
alabil acit pentru popoare si culruri întregi ca si, de fiecare dati, pentru f 


spectival; nu desenca 


arte. Сс 


care om in ilul nu desenează pe 


erspectiva nici maturul care ia în mâini prima c 


in funcție de anumite sabloane. Chiar şi cel c 


ntre ci — cad ușor în greşeală, r 


láturánd ici-colo convenientele ceremon 


re vor desen 


particular, puțini vor fi aceia 


planul u 


filadă de coloane paralele î 


siv, deşi tocmai o asemenea redare 


are. Reprosuri pentru greșeli de perspec 
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auzite adesea ee x la erue mari artisti. Astfel de greșeli i 
cind, in special in desene cu o compoziție compl eli sunt posibile 
evitate decâr prin inlocuirea desenului artistic cu des SE EE 

de lini auxiliare; cu alte cuvinte, atunci când se redă SE ingen. 
Mpstracte, ci ceca ce impune calculul unor construcții ا‎ 
abii desenatorului bazată pe o cunoajtere foarte RE 
reprezintă singurul calcul admis. Pot fi numite oare naturale SS 

de reprezentare care nu pot fi insusite decât cu ajutorul unor proteze geome 

E д cle si cu modul lor de a percepe mea? As, pesce de end 
D nu videsc, in cele mai multe cazuri, libiciunea artistului, ci, RA 
forma lui, capacitatea unci, percepții autentice, capabile să doboare obstacolele 

resiunii sociale 
Îi viţarea perspectivei este un fel de dresaj. Chiar d atunci când desena 
or sc străduiește, de bună voie, să-şi supună desenul regulilor 
inseamnă nici pe departe că i-a înțeles sensul, adică sensul de 
al legilor perspectivei. Multi îşi vor aduce aminte cum, in 
xiva desenului li sc părea de neinyeles, fic si pentru сї ауса 
ласо impuse, printr-un usus tyrannis cinia 
ia 


torul incepat 
acesteia, nu 
inovație artistică 
copilărie, perspec 
caracterul unci convenții în 
nui te supui în virtutea adevărului, ci fi oni fac aga. 

va nu este decât o convenție ininteligibilt, 


În percepția copilului, perspecti 
adesea stupidă “Vouă vi se pare un fleac să priviți un tablou ў să-i surprindeți 
perspectiva“, spune Ernst Mach2!. Si totust, au trebuit să treacă milenii pen- 


tru ca omenirea $3 învețe acest fleac, mulți dintre noi ajungând să o facă nu- 

mai sub influența educației. „ Tin foarte bine minte — СС yntinud Mach — că, pe 

vremea când aveam în jur de trei ani, toate desenele in care era respectată 
pectiva mi se părea că pocesc reprezentarea obiectelor Nu рохат ee 

de ce pictorul а redat un capăt al mesei atat de lat şi altul atât de îngust i == 

adevărată mi se parca de aceeași lățime la extre deen indepira Ze 
piată, pentru сї ochiul meu realiza aceste calcule fă simi o == 

cum. Са reprezentarea plană a unei mese nu trebuie penus me р ух 

itá cu vopsea, că са semnifică o masă $t trebuie reprezenta 


с: ER: Mă 
care se prelungeşte în profunzime, era un fleac pe care nu | intelegeam: 


consolez cu gândul că popoare intregi nu înțelegeau“. 


PAVEL. FU 


асаби сейшї заў ролат dinere рош 


Sisuspecrar aivicum că ar & cut or pastur 
des жете. бей, eeprezenearea: аці obue er 
abiere, nicè copia unus ha sa dubiura anur ¿z 
вт la сезшш. simbol ай zap Мам 
бр exnericame, ca imirape 1 real 
eratilion, са тгл}, 3 lurmin iy 
wiest — ne 
despre imagines эсеси — 
рете, dacă există c 
vexed пр mor imin ex 
ef semnificației HENSEN. 


gon eriei, de puc 
gerspeumva, An caste 


az alle zegin, alle бередк zo: 
axgur dk sirete. Modari 
аф cum яс Qerselbespr шо оно: 
lic. ba start aza mare эшш 
mupp este: amb), 

ba pisaci оросоос їз 


шд š эй : 
sch a, huqarin, apa cum consu шшш: au, ушшш. c cens 
grams. айий, Әг een EE si: 
gesibuli, A ciui хайна. AE عبج‎ SENINĂ uram Q 


War sumibolci, WER, di: 


Tuna 4 
AT. эпишцша4 a чихо man denge Qa 
"mu, et, parame. Pins umma, diescenim росла pe: 


Phim, exar DEE xi s 

М = Жыш 

SE e 
AER purs 


"uec; шй az line E P 
up gezspeciius ae? preme созш peace 
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ce inseamnă ca si la ce valor 

3 alori spirituale duce, Scopul perspective), ali 

de alte mijloace artistice, nu poate fi decir acela d d un E iy i 
ica it impuls. 


ritual, un SOC care să trezească atenţia faţă d 
à de realitatea însăși 
ași. Altfel spus, si 
Я pus, s 


iva, dacă valorează ceva, tn 
ECH: A с cbuie să re 
ped mărturie asupra realităţii eprezinte un limbaj care să de- 


În ce relaţii sc află funcția simbolică a pieruri 
E i, ĉu virtuale! premi 
geometrice? Picrüra $i celelalte arte plastice de ind dă a, 
metric, în măsura în care au de-a face cu simbc ee à manae] ZE 
Prin urmare, problema care se pune nu Ga a gu put ree 
zi cca d 
pemijlocitc, adaptabilă imediat printr-un silogism facil: SE 
Major: Dacă geometria este adevărată; ai 
g adevărată, atunci perspectiv: 
perspectiva nu poate fi 
Minor: Geometria este adevărată. 
clusio: Deci perspectiva este incor 1 
Con P pectiva este inco mtestabilă, perspectivă in care ambele 
remise dau naştere la milioane de reflecţii; în limitele aplicăni și ale pers 
S moduli său de funcționare, trebuie stabilite cu exactitate: premisele 
geometrice ale picturii, dacă dorim ca legitimitatea; sensul interior si limitele 
li unuia sau altuia dintre mijloacele şi procedeele- expresici plastice; Să 


poată căpăta о fundamentare 
Amânând o analiză mai aprofundată pentru o carte specială, vom observa 
deocamdată, în legătură cu premisele geometrice ale picturii următoarele: 
pictura are la dispoziție o porțiune de suprafață plană: pânza, plansera, pere 
tele, hârtia erez precum st culorile, adică posibilitatea de a conferi diverselor 
ale unci suprafețe determinate o cromatică diversificată. Aceasta din 
urmă, în ordinea importanței, poate să nu aibă o semnificație senzorială st 
trebuie înțeleasă la modul abstract e pildă, in gravură, negrul cemelurilor 
tipografice nu este interpretat ca şi culoare, fiind numai un semn al energiei 
gravorului sau, dimpotrivă, al lipsci acestei energii. Din punct de vedere 
iologic, adică pornind pei artistice; negrul este 
culoare. Pentru simplificarea demonstrației, am putea siine imaginăm ci 
Шеш dea face numai cu о singuri culoat 
Шш Sarcina pictorului este sà rep" nte pe su; 
E. calitate percepută sau imaginată 


Lo 


prafața respectivă, ca 


13 


ене stabilità сосу 
Sari sale, cà, dacă ne este determ 
abs punct din pătrat, atunci, print 
ordonata т, determis 
speci rcpreze 
vers: dacă m sc С 
din pătrat redat p 
mod, pici un punct al ш pe 
seet nu va rămâne gol; lipsit de o терге "poems di Te 
epe pore E prezentare corespunzătoare; på- 
хуа pot fi reprezentate pe laura 


да dintre fiecare punc ab pă 
e < ропа al parran fi focare punet 


F 


t. prin dows 
1 două coordonate xy locul бея 
cedeu analog, u 


pu 


Ч mi putea obține 
de pe laura pitramiui 


anulus insugi; ge 
a fi aflat pancal 


тахои), ba chiar pe pătratul і ah 


ipercub si 
ce forma geometrica cu secțiune pit rcub şi, în general, ori- 


de dimensiuni chiar aeos 
continuă; oricare ar t s pes: = 
există in geometric poate eege 
Pe de alta parte, ¢ ersele curbe geomet 
curbă să fie şecanră pe indiferent ce 
тиги a reveni а с azul ae f; stabili peo- 
metric corespondenta Ç i şî punctele curbei» Punerea in 
corespondență а punetelor acesteia din turmă cu 
ca spații unidimension 
merele pătratului putând 
curba lui Hilbert, faţă de nc 
însuşiri (de pilda. fara de 
către bandă şi incom 
care razele a două cercuri sun 
Rodonec ctc.), prezintă t 


imaginii bidimensionale si umidimensior „le. astfel incàt h se găsesc 


| Orice număr 
orbind, orice formă 
à oricare î-ar fi limitele; orice 


c pot fi construite astfel inciro 


t la întâmplare, al pătrat 


n acest fel, pe 


punctele ріг 


punctele laturilor pătratului, 
dev 


i foarte uşoară, prin acest procedeu 


ate pe latura lui. Curba kha Peano și 


bluri ale altor curbe cu aceleași 
i bile de biliară lansată dimrun colt 


surabilă cu o dreapta; tata ec epicicloidele deschise in 


fata de curbele lu 


Lissajous, 


realizează practic corespondența 


sor ріпасіс de corespor deng, int ог curbe, coresponden- 
jase stabileşte doar in р! сї 
corespunde in mod practic si exact 
ale curbelor lui Peano, Hilbert și 
asemenea curbă umple între p 
acestuia numai cu sinu viele sale in f 


cu de determinat care punct 
al altuia. Fără a intra în deraliile tehnice 


tora, ne vom margini Să observăm că O 


\ттати\шї şi toate punctele 
dre; oricare ar fi, pănă h 


„fel, multimile continue au toate în comus 
final): Prin aceasta, ele nu qu învă aceleași numere i! 
potrivit conceptiel Jui G. Cantor adicá.nu „seamă t 
pot fi reprezentate unul prin altul, fără a li se atinge coi 
yneondantele, le va fi afectata Пе ontinuitatea imaginii reprez 
уез respectată identitatea reciprocă а obiectului: reprezentat 
Hall); fic identitatea reciprocă a unuia și a almia (atunci când Я 
trarea eantintitági imaginii) 
te transmisă punct cu pu 


Prin metoda lui Cantor, imaginea ¢ 


поте punet al imaginii fi corespunde numai un singur punct 


fiecare punct jl acesteia din urmă retiectă numai 


reprezantării şi invers 


арис punce din ceea ce este reprezentat: În acest sens, corespr 
ideea obișnuită de reprezentare. Dar, р 


perit: de Cantor satisface rintr-o 
asernenca tuturo; 7 


stă idee, 


calitate specifica, foarte departe de ace 


Таке coresparidente biunivoce (sau bijecrii) din domeniul care ne interescaz 


nu păstrează raporturile de contiguitate dintre puncte, nu le respe 
Dacă ne vom di 


diea, nici relațiile; adica nu pot asigura continuitatea 
оңай de puţin în interiorul pătratului, reprezentarea drumului pe car T 
continuă, așa încâr punctul pe care il r 


parcurs nu mai poate fi ea ins 
sa pe toată suprafața tabloului. Imposibilitatea dc a obj 


vum se va дер! 
corespondență biuniveet și continuă a punctelor pătratului cu laturile lui 
fost demonstrată de "Tomé, Netto, G. Cantor si, in urma unor obiecții for 
mulate de Lurat in 1878, demonstrată din nou de E. Jurgens. 

Aceasta din urmă se bazează pe „propunerea valorii intermediare“ 


punctele P ale pătratului și Pale unui segment rectiliniu, care corespunt 
cu altul; atunci, unei linii AB a pătratului, care cuprinde punctul Р, 


ns 


gai corespundă un intr 
prin urmare, іп virtutea presupusei b 
Ppa punctului P nu po 
exe cu puncrul P', а 
unei reprezentări biject 


mtinuu, cuprinzând puneml P' pe finie; 
cî, celorlalte pun 1 1 
e lorlalte puncte ale pătratului, in 
respundă nici un punct pe linie care să se 
e limpede si rezultă în chip evident 
si continue între punctele liniei $ 
Aceasta este demonstrația lui Jurgens. Pe de altă parte ge 


unde se ve 


rat. 
Pe bert și ali : 
ele lui Peano Hilbert și alții nu por fi, asa cum a demonstrat Lurat; Jurgens 
# alții biunivoce; astfel încât punctul linici nu este intotdeauna reprezentat 
punct al pătratul n plus 
punct al pătratului $i, în plus; această corespondență nu este 


intr-un singur 
Altfel spus шш» 
inimi totul continua. Alt | spus, reprezentarea unui pătrat pe o linie sau a 


In i volum pe un plan transmite in mod efectiv toate punctele, dar nu este 
capabilă să redea forma obiectului reprezentar ca un întreg, ca un obiect 
dilerminat interior in strucrura să; se transmite conţinutul spațiului, nu si 

ta un anumit spațiu; cu intreg ansamblul 


organizarea lui. Pentru a reprezen! 
siu de puncte; este nevoie figurat vorbind, sau să fie pilit până la transforma- 
rea lui într-o pulbere deosebit de fină, care să fie estecată cu atenţie şi 

astfel incát să nu rămână nici măcar 


lanul de reprezentare 


sau să бе tăiat într-o mulțime de bucăți, ca 
dar acestea să fie dispuse repetan= 
trându-se intrepátrun- 
câtorva elemente for- 
rii. Nu sunt greu de constatat; 
mai sus, „principiile“ descoperite 
е stânga din artă, „principii“ 
prin care arta de stânga 2 


presărată pe p! 
amintirea organizării sale inițiale 


să rămână torus! ceva din form: 
du-se aceleaşi elemente formale si, pe de al 
баса lor, prin care să se poată ajunge la reprezen 
male, în unele şi aceleași 
dincolo de considerațiile mater 


independent de matematică, de 
lui, complemer 


avută 


3 parte 


punere ale re 
ce expuse n 


către curente 


arismului ş.a.m.d 


ale divizionismul 4 i 
distrus formele si organizarea spațiului, iertfindu-le de dragul volumului Și 
materialității TN 

à fic reprezentat pe O $ prafata plana, 


spatiul este posibil s 

e ştie însă că toc- 
Prin urmare, 
tind să reali- 


alismul devi- 


Їп concluzic: 
dar nu fără a sc distrugi forma a cee 
mai forma, si numai forma, constituie obi 
asupra picturii $i, 1n general, asupra artelor P 
ле o simili-realitatc, s-a pronunțat o seni 
ne pentru totdeauna с 


a ce se reprezintă. Š 
rul artei plastice 
slastice, intrucàt ele 
4 definitivă: natur: 


> imposibilitate 
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in acest caz, pasimede îndată pe calea simbolismului 


ambil de pane al spațiului tridimensional și clo ^ 


nilor realităţii. Ne « 


cle de apariţie embrionară ale imag 


de insisi esența spaţială a lucrurilor și ne concentrăm — ! i 
o mransmisie. punct: cu punct a. spagiului r € xclusivitate d m 
ligului; nu vom mai intelege acum pr lucruri, lucrurile-i E 
suprafețe care delimitează zonele spațiului În optica naturalisti 


bincinteles, o trădare definitivă a lozincit veridicirini 


pojghita ei, aceasta având doar o însemnătate simboli 


spatialitate, dar care nu este capabilă să nc-o redea ner 
Asemenea. lucruri sau, mai exact, invelisuri ale lucruril 
zentate acum pe o suprafață plană 2 

Răspunsul — afirmativ sau n 


gativ.— va depinde dc ceca ce 
cuvintul a reprezenta: O corespondență biunivocă 


intre punctele imaginii unci reprezentări plastice; astfel încât cont 
uncia și-a alteia să fic observată la modul general, dar nu 
general“; adică prin majoritatea punctelor. Nu este locul а 
amănunrele sensului exact al fiecărei expresii Dar, ţinând 
corespondență, indiferent pe ce cale v 
rupturi și uncle încălcări 


a fi ca descoperită, apar inevit 
ale biunivocitatii legăturii, in cazul uno 
izolare sau formând ansambluri continue Cu alte cuvinte, bijecția 
duce pe reprezentarea plastică în cazul'cvasitoralității punctelor imaginii. I 
aceasta nu înseamnă, nici pe departe, că toate calităţile obiectului r 

rămân neschimbate, chiar și numai cele geometrice, 


atunci când est 
transpus, prin procedeul bijectici, pe o suprafață plană. Este adc 


bele spaţii, cel reprezentabil și cel reprezentat, sunt bidime 
această privință, asemănătoare; dar curbura lor este diferită și, în plu 
bilă în ob ші reprezentat; ca nu este imobilă, se mişcă din pu 
пне por suprapune punctele unul peste altul; chiar dublând un 


nct 


sar incercarea 


SC de а obține o asemenea suprapunere уа duce negresit 
u lz dublarea unuia j n 
pear ca unui dintre planuri. O coajá de ou sau chiar numai 

upt din єз n poate fi întinsă nicicum pe suprafața unci mcsc 


ICONOSTASUL 
127. 
a izbuti asa ceva, ar 
ү; pentru a izbuti a a, ar trebui sfărâmară, prefăcută f 
prefăcută în praful cel mai 


- din aceeași cauză nu poate 
йй; din acceaşi cauză nu poate В redat, in sensul cel m. 
шшш, un ou pc © hârtie sau pe o pânză RU 


Corespondenta punctelor pe spaţiile de cud 

lc curbură vari 
ar, sacrificarea unor proprietăţi ale obiecrului re == implica, in mod 
vorba aici doar de proprietăți geometrice регине ate 


ice, in vederea redâri sen a unori 
шге ele; totalitatea semnelor geometrice specifice al we e ee 
roalitatea з E pecifice ale obiectulun reprezentat 
ш poate in nici un chip să sc regăsească in imagine, și dacă ES 
E eo 


de el inevitabil, prin multe alte 


oră cu ori 


pinalul, in aceeași măsură diferă 


Reprezentarea e: 

prezentarea este intotdeauna, intro 

prin vo mai 

arc măsură, ncaseminâtoare cu originalul, decit asemănătoare: Chiar gi 
g x 5 


simpla redare a unci sfere pe o suprafață pla 

metrica, utilizată in cartografic, s-a de yvedit extrem de complexă şi a dat 
naştere la inventarea mai multor zeci de metode, foarte diverse, atât de 
proiecție» CU ajutorul unor raze rectilinit, plecând din 
procedee non-proiective; re lizate prin co 
pe calcule numerice. Si totuși fiecare dir 


nu este decât o schemă 


un punet dat, cât şi la 
complexe sau bazate 


tre aceste metode care urmăresc rar 
teritoriului respecti 


CO m 


a pe o hartă a unci calități 


ce se doreşte repre- 


Pentat, cu marcarea regiunilor ge jează si deformează in schimb, 


multe altele, întru nimic m puţin impe 
eficient în raport cu un scop precis 
alte probleme: Cu alte cuvinte o hartă р 
nefiind teritoriul ca atare; nu inlocuie devărată а: pământultii, 
nici te doar ca un indiciu pen- 
tru unele dintre caracteristicile sale. Ea constituie О reprezentare; in măsura 
in care, prin intermediul ci, realizăm О percepţie 5 ruali a obiectului repre- 
zentat, Şi nu este o reprezenta 4 nc scoată din propriile 
limite, ci ne blochează între cle, prop" indu-ne o pseudorealitate, un simu 
lacru de realitate; sc întâmplă aga arunci când harta rămâne cantonată in. pro- 
pria sa autosatisfactic | аў a 
Ne-am ocupat aici de un caz foarte simplu: Dar tc srmele realității suni 
finit mai diverse și mai complexe decât o sferă $t deci, in mod corespunzători 
procedeele de redare a fiecăreia dintre асе te forme pot fi de © infinită 
Giversitare. Dacă luăm in considerare complexitatea. şi diversitates structurii 


ante. Fiecare procedeu se dovedeste 


Ieren 


minat si ineficient atunci când apar 
cografică este o simplă reprezentares 


măcar printr-o abstracție geometrică, а Serve 


dacă nu reusest 


dintre fort 


ia sau alte cle spaţiale din lu 
uncia sai f 

mulţimea fără de numàr 2 pos о 
pierde in hagisul propriei libertăţi. А по 


jumii este un proiect prezumțio: 


jbilizăţilor de transp 


todele de reprezentare 
ormalizare, despre са 


etinde car fi f 


când aceast 
este făcută să 


re cazurile cele mai 


matematic $i că ar fi unică $i € 
ul 


forme de verificare, си ш 
а 
lum 
apărarea in interesul compozi 


з dacă ез nu este ur 


ic întrebă 


dintre metodele de a desena. D. 


iungem să 


mu este decár ип 


¢ sau în scopuri pur cst 
altceva; deși, În treacăt fie spus, nu vad cinc ar putea pere 
acest teren. 

Pa 
la psibo-ft 
ru respingerea perspectiv 


ru a O apăra este inutil să se 


iologie.. Nu se va purea gasi aici nimic altce 


XVII 


Astfel reprezentarea — indiferent de principiul care р 


denta dintre punctele reprezentării $i cele ale obiectului reprez 


decât să semnifice, să indice, să sugereze, să facă aluzie la id i 
dar in nici ип caz nu oferă o. copie sau-un model al acelei ir 
poate vorbi despre o analogie in raportul realitate-tablou; csto 
prăpastie peste care trebuie să sară mai intdiatiunea creatoare 
după accea să fie depășită de raţiunea capabilă: să 
însuși, intr-o manieră de colaborare creatoare: 
Aceasta din urmă nu numai că nu este, repetám, o d 


reproducă 


dub}. 


plenitudinea ci, dar nu este in stare să ofere nici m 


car o sim 
metrică a epidermei lucrurilor; ea este, necesarmente, simbolul sir 
in măsura în care învelișul este simbolul lucrului. De la tablou 
îndreaptă spre învelișul lucrului, și de la acesta, la lucrul propriu-z 

|| "n consecinţă, picturii i se oferă în principiu un câmp infinit 
шап. Acest larg evantai este condiționat de liberrarea de: a 


ng 


mai diverse, coresp< 
de de pe pânză 


parea, De și num 


intre punctele: de 


pe vuprafața bucrorilor si 
“teyponderaa nu asgari repre- 
2 obiectului reprezentat; prim isr- 
unul prioritatea potentials unică de-a fi 
ate ficcare în felul său, cu avantajele și 
à de corcspondents se və impune in 
puțin de freq presiune 
haar de creația individoala, 
ог decurge in mod 
i negative. Ansam 
im 3⁄4 numim in 


piu de c 


iferitele principii, gesch 
mare, diferitele p 
vincipiul adecvárii absolute, por f 


e láuntrice ale 


cit 


astă stil și manieră princip corespondentei, apar primele 
clemente după care t 
şi, implicit, sc p vate i n i de a intclege lumea 


şi de a percepe ^ 
nenumăratele proc 
ис obiectul de rep 
„ sar putea spune, c 
suplimentare, prin care 
Pentru a înțeleg! 
perspectivală în art 
care artistul care olosește 
care trăsătură de crcior 
Ele sunt 
1. Convin 
trop, omogen, infir 
гї nulă, tridim: 
său să poată fi trecută 
doar una: Artistul c 
fille geometrice pe care * 
uitat) mu sunt doar 
construcții existente î 
observate. Artistul care 
raze care pornește d 


ii сис unul dintre 


implicit d vrzzunea 


paste premisele pe 


gerea că 


jit chiar, pot fi 
că fascicolul de 
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A. Legislator 


Сабаа : ferie" În oer > Vat putea, pasăre te, эй lege 
este purtata r-un hex ru т flat st и e Geen sáu. Dy: 

їсс » ep кен юс ae se араг. Daci va pirsi 
direcție sau alta rganizar distrusă într-o clipă intr “zar dacă se ya deplasa рщш уз f, 


ale, perspectiva 


cedit Grim i рү 
St da Mi Buet dat in spiritu cepe un organ al unei fi ES 


perceperea lumi 


2. In 


te În această 


ume, ci lentila 


lui Kant, în care subiectivis „mnește peste un n desticlă a unei camer n 
I кисе ancian ийне сй ees 4 5, Lumca intrcagá 
| Eta катерди» alat : dca ntregul imuabilà pr 
vit erint байс& P m к miscare, пісі biografi desfágur 2 
| fid), uri paner momar! ‚ 143720008 - фе пи рот 5 tc intr > 
m сазана Mettes ¿a E Altminteri, unitatea perspect 


Я i „Este o ba 
Ge) x ^ rept т " tabou pictriiic at 

Щи: tate Teperele 49 6. Sunt chuse to x z 
| | ioare, Excepria fericită ó r j M T : paene fix э amp: 
i tă 6 reprezint TG cat, nu poate, nu a 

таш. Ace 5 И) ГЕТ ac сис migcatca 
| ja п opti Kant, important J: activitate a Of 
te spunk d ; 2 re vorbim nu 
- > К js je, nici de discerr 
$i chimic, dar civ 


Р psihicka vázului și п ıi fiziolog ç mod dec 


1 3 1 iv. de Prin urmare, numai daca š e toate cele șase condiţii enun- 
deasupra celorlalte fate, abia atunci ar putea fi posibil corespondenţa pun 
Pra suprafaţa invelişului lumii cu tice pe 
să O redea un tat - 


Ochi, rivalizind cu primul, distruge unitatea $i, p Asbest una singură din ccle șa " 
ge unitatea $i, prin urmare ^ 

á Mun mod de coresponde 

f 


ip ia vizual. 4i, a implicit caracterul insclát 

perspectival. În esenţă, intreaga lume es Geen inseláto măsură mai marc sau п I 

«ошер, ci dot ja осш drept al acestuia c raportată пи la art măsura in. care sunt r 
' š molt. chiar, Ja. u fie şi parţial, dacă sc 


punct al sáu. reprez 
ей, entat de centrul opt: " 
impune legea sa perceptiei lunii ! d optic, lată cum acest centru o; | regulile perspcctivci 
oconditic absolută 


rci f 


ç aflau 


Acest „lin punctul 1 


pe care nir] putem in 
pe care nir] putem imagina cu un singur ochi 


1, denunt: 


al acestuia, m 


ANA că селе wm 


anuni 


anuniiie 
ТУЯ 


Irene du Ze as; 


— 
» pores mmm? баг 


ne zem um 
2 9 mme туп 
Yes pectore 
nei de 
ету dată cu 


лабай «car 


кишш» 


дй) peop 
afi aay w Š 


кий су 
ўа ром + 
e мю у лг. 
ege: $ 
eng auci 
saga gamer 
жае or auw 


Wang ча 


si nu avem 


spațiul geumeznic. E - 
шш, i celir sun аљали ale paê nies op fi aceasta sc 


dl spațiului goomenc б corcspum ga diferieior c- 


Ce 


Ia ala 
intra MIR 
etii guis 
lla Apu Aja ANA 
pega 
ËU mmm 
jii Ao НЫ 
ران‎ phe E 0 LA Re لچ‎ 
ju quad Ask eg ашшы 
pn duce gaat p). pP 
шокш Bast исши: 
КҮТ 
gu vedere 
ver ca pe o yia АРКАР! 
рп 40809, GEM: 
dé sedere por fi. 
fiecare ja Шш gu; u + 
ml Jesu pă Déier? Gier 
Wa иран ў: ӨШ ҮА Su RO: prt 
e MBEAN шй; ДИЙ дан Ане DA 
Ailsa And - Jpunanc sic wn; gLiduiie 
da eel pi a цас Va ete 
решш! а. ani Maitt ` Sal. миша ы 
Men! Br ptg ANU cade dbase ulti, 3 
Аааа рена à Qa oot mti dex 
UELLE coo Meter ал vec я 
Ааа марис аад ac атласот аис. 
ilie seo озара: nici. carc по рс 
DEG AM tne а: Măr аца iert po тїш. 
кее, е аммо roti а quri cose n 
e > Gm 
eg бы КЕ v 
а erëm variano de: torma: ассаыа diferent. 
—a T 
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mare, acceptând deosebirea dintre " 
i anulează cauza datorită c 2S de осы берь d dE ochiul 
pe altfel, această deosebire nu este càtus каке percepur tridimensional 
ar putea apărea la prima vedere. Pentru а SCH putin atât de-ncinsemnată cum 
in care este observată O sferă cu diametrul de 2 eae am făcut un calcul 
în ana dintre centrii celor două papile Sind riet 
curburii sferei la ecuator, presupunând ci centil See În acest caz, surplusul 
dar de ochiul sting este egal cu aproximativ o ee di EE 
sminta, văzută cu ochiul drept. Acestea sunt hers berg ecuatorială 
"ins obişnuite, de exemplu atunci când privim fa Sci s Tuy i= 
Y drept neglijabile chiar şi arunci cind gradul Sa ui ыа 
Desemnând cu s mărimea principală, cu r ои E 
cu distanța din centrul acelei sfere până la mijlocul distanței É Se 
pile, raportul x al curburii ecuatoriale adăugate icon A oa ETE 
рс de eitre ochiul sting la curbura v Ee 
ecuaţie foarte precisă: ul drept; obținem o 
s 


În al patrulea rând: Artistul, chiar dacă stă pe loc, se mişcă mereu, is 
mişcă ochii, capul, corpul şi astfel puncrul său vizual сееа ce scar putes mr 


mi imaginea artistică vizuală — se modifică neincetat. Adică sinteza psihică a 


unor percepții male infinite, obținute din diferite puncte vizuale şi de 
fiecare dată dublu, reprezintă o integrală de astfel de imagini bi-unitare. A 


concepe acest fenomen ca pe unul de ordin pur fizic inseamnă а mu intelege 
nimic din procesele và „ului şi a confunda pàtratele cu sferele (quadrata 
rotundis), fenomenele mecanice cu cele spirituale. Nu se poate spune căa 
abordat teoria vázului — $i cu atût mai mult a viziunii artistice — cel ce n-a asi- 


М milat ca pe o axiomă natura spirituală si sintetizatoare а modelelor vizuale. 
"e de altă parte, in al cincilea rând, lucrurile se schimbă, se mişcă, intorc 
spre privitor © parte sau alta, cresc si se micşorează; lumea este узада, nu ne- 


mişcare înghețată. Prin urmare, duhul creator al artistului trebuie iarăși să 


sintetizeze, creând integralele aspectelor particulare ale realității, ale segmen: 
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de temporale. A 
ког ei instantanec pe coordonatele tempora Artist 


potrivit impresiei pe care 
prejudecată să crez 


ci уйа lucrului, si-o face: despre ‹ 


bind Ja modul 
stând nemiscat 


eneral, este O marc 
P шеги nemiscar, Problema care sc P 


obiectului trebuie să gut 52 redai, intr-un caz sau In Itul 
j văzur di 


spărtură zidului unei inchisori sau ce-ai 
Nici un mod de relaţie cu realitatea nu trebuie resp 
atic. Percepția se $ sbilesre în funcţie de atitudinea 


anticip: 
faţa de realitate $i, dacă rtistul dorește 
ile in care şi el, şi obiecrul sunt п mişcare, atunci 


à redea pe 


siilor din miscare. Printre altele, tocmai aceasta este cea 
mai viabilă percepție à realinitii in mişcare; tocmar са < te cca c 
pictur 


mai profundă cunoaştere a realității Expre: 
constituie o sarcină naturală a artistului. Este oare po: ibil 
Stim că mişcarea poate fi transmisă galopul unui c 1l, jocu 


pe o faţă de om, cur ad evolutiv al unor evenimente. Prin urmar 


nici un temei ca să 5 
ductibila, În raport cu cazurile cele mai obişnuite, diferența cor 


firme că o asemenea percepere a real 


О оше, ecl mal adesta, obiecte în mişcare, în стар C 


mai puţin, fiindcă aici și mi area pictorului se cc sidera ir 


res putându-se afla intr-o mișcare mai înceată sau chiar în st 
Atunci se obțin desene de case cu trei și patru fațade, са 


кке si alte asemenca fenomene, pe care le cunoastem dir 


тонка reprezentate a realităţii va corespunde топити talit 


pirit avid 


e ale 'ontologiet 


zg) ontologice a lumii, văzută de un 


care trăieşte $i munceşte in aceste citade! 


terizcazl instantaneu imaginea unei persoan 


i eura etc. la întâmplare, fark, a 1с coordona intre ‹ 
Ыс: pictorul perspectivist nu ştie să sintetizeze seriile de 1 


=e care le plasează fără a le coordona, pe diferite р: 


altul, avem de 
i elementare, 


face cu o gar 


ee n ETCS 


nefiind capabilă de o per 
serge cii Í 
1ugar act de contemplarc сагсла så 


i corespundă o forma un 
ana cinematografic în clipe şi moment I 
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` And nu te poți dispensa de 
салп cane e poti dispensa de o asemenea sinteză d atun 
itunci perspectivistull 


“mai zelos va renunța la poziția ва, Rotatiile unei 

jae să a MAC! biciclete în mers, o cascadă BA roata ший tren in. 

fi fixate in de senul nici unui pictor naturalist; e an jet de apă nn vor putea 
серне reprezentind suma jocurilor impresiilor He însă transmite O 

fundinduse Топ, un instantaneu fotografic are trec una intr-alta, con 

plitz. declanşat asupra a 


visul şi aici Adeste. fap SC 
yprey on " 
diferentialul său şi că percepția generală Жс MEE x redă doar 
dacă toţi Vor fi de acord cu le; me aceste diferențiale, Dar 
i integrin 


i, nu ar insemna atun 

с c xid 
există nici un 0» tacol pentru а D folosi салу 1 

c ny in cazuri analoge, cele in care 

sc este ceva mai ler 


au lumina fulgerătoare a uni 
va arăta cu totul alta 
mpresie uni 


tor Proce 


decât a redat ar- 


viteza acestor proc 

Si, in sfărșit, in al gasclea rând, apărătorii perspect 
vedea al artiştilor T 
ziunca unor clemente psihice 

imaginea reconstituită in 
male ale unor impulsuri | 
ordin senzorial, sc < TistalizeazA conținutul psi 
rulni. Acest nucleu crește, d 
ralui la realitatea pe с ire саша а o reda 

Ga să vezi gi să cercetezi ur obiect, nu doar 
trecută mercu imagini 
sensibilă a retinei. Aceast 
ştiinţei simplu, fără efort, ci se construi +e se compur 
succesiv uncle de altele, în condiții in care fiecare di 


ivei wits că modul de a 


c foarte complex, in 
c complex, in 


care se produce fu- 


secund 


de ordin psihic, 
í, reminiscente cmoo 

jurul acestor mici nuclee de 
al personalității picto- 
o răspunsul picto 


1, trebuie să-i fadi 
де componente, pe pata 
x că imaginea vizată nu este oferită COM 


c din particule atasate 


re cle este percepută vie 
fiecare 
ginea vizuală 


zal, mai mult sau mai putin în modul său pror 
Gen se adaugă, sintetic 
aleicuindu-se printr-un proc“ | 
sul percepției, imagines izualà 
aly ci; ţinând scama de ir 
imaginea unci perspective police 
fețele complementare c + are ochiul 
trebui să recunoaştem © orice ima 
case-palate pe сагс le 


‚ gata. În proce 


шша dintr-un singur punct vizu- 
n care se produce văzul, devine 
aceasta supra- 


susi modul 


hiului drepte УА 
zualà scamána stáruitor CU acele 
x, discuţia poste. f 


4 cind 

ийи îns decursuf е 

poate ema pe des neg 
тей (рет 


a seded Os uni 

wing) ese 0n ne paro 
Ni e và pane „Эзе тз este 

and t”, Dacă 09902 


crac vengo Dintr-o dată, Pi ро fi vino пи ue 
Ve simultan 


есе ac fi CEA, ca 927 


chiar un бори perete al unai сме 
geet, de pn, derizori d ma) pe ac e 
vedem mmie simultan [magine anei case cu trei 

mid În mod cert puna роз” imagjnindu-ni 

по percepție Ve se produce un vocent continuu, o cur 
шр 6а se ala игшп joc, Intro scânteiere, intro pulsa 
ya opri nicicând în contemplarea Hunerică, la forma uni 
qeprezentarea noastri, aceasta casă va fi păstrată te xr 

поме, cu jocul și cu iradierile sale, Pictorul poate îi tr 

sa percepţie asupra acestei case și nicidecum să aducă pe P 
Уша reprezentáni sale, fie că este vorba de o casă sau de chi 
asigurari in măsură in care reţine din diferitele segmente ale 
ceea ce este mai exploziv, mat expresiv și, in locul unui foc de 
сме durează câtva imp, finează un mozaic de momente izol 


aas frapante. 


Tar arunci când se contemplă rable „ul, ochiul privitorului parcurge ч 


went trasaturi caracteristice, reproduce in conștiința sa o imagine avan 
je erat, ассса à unei idei incandescente, in palpirație şi care a de 
тшй mezarê $i mai compactă decàt imaginea lucrului însuși, căci aici 
айс cele mai limpezi, Observate în timpi diferiți, sunt redate în stare 
dessate şi u mai solicită efortul fizic de eliminare à reziduurilor 


mol 
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Învocmai ca pe ruloul gravat al unu 
ati e ui fonoga 
printre liniile și inciziile imprimate, fi fonograf, mintea privitorului pisează 


are p d 
pe măsură. Aceste v) punct trezind în privitor vibrații 


Ibragi alcătuiesc, de fapt, scop ei de artă. 
de fap pul оре 


ai exemplul unui drum străbătut mental de | 
icularităţile perspectivei în iconogr айс Waw Ger ee 
rotul alta deci cea Încetăţenită potrivit concepției Gees «пе о 
ta înțelegere derivă din exigenya radicals a iM меше 
Sie personal pe autor, acesta se simte apropiat cele din urma. Pe fi s 
acestei conceptii» în general, problema perspectivei nu se en e 
tor atât de departe de conştiinţa creatoare ca şi alte aede " Mer 
desen tehnic. Dar prezenta analiză a fost necesară Sech a re adia di Ss 
dor caracterul limitat al naturalismului și pentru a arătă Ош dd tea 
ducunt, nolentem trahunt pentru eliberare si spiritualitate. ET 


octombrie 1919 


Potrivit | 


gul“ (Fac. 1, 1 


p 
inton 
pe Dumnezeu сло 
celor in bile 


de. Deosebirc 


de frontiera 1 
I 
integer ast e 
Şi aici, са 
D 


punct de plecare 


nostru su 


ja care sc 


Invelisul v 
ruptura produ 
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шепп] existenței unei alte VERI decăt cea pe care in 


-regoria imaginarului, s-a poticnit in 
T T re ac ginarului, s-a poticnit în faa altei descoperiri, funda 
SENIA fel că, la pragul dintre à LEE ' 
е Enc 1 siguranță: recunoașterea timpului invers, 
P ului care desparte à 


‘Am pure? emplifica prin urmátorul raționament. Toată lumea cunoaşte 
EE Soe fiecăruia і s-au intimplat — desi nu în o 

ic lasă cupri ge ч 

Nu este necesar т im ceca ce 


cnsul in care n 
ic de саше exterioare, m 


e precis, provocate de 
T i ceste pot fi un zgomot sau un s nius 
а ша ше jumătate t EEN EE 
SE ci | japumii, un miros perceput prin surprindere, proiecția razelor soarchi pe 
hotarul dintre somn și star Ud 


Dee greu de spus ce n-ar putea deveni un impuls pentru declanșarea 
intezici. Poate că n-ar fi fost cazul să ne gribim a recunoaşte eà 
E Gs u о asemenea origine, ci, mai curând, si-i subliniem acesteia imr 
sferă i psihi l bia mai târziu, când trec portanță obiectivă, care nu poate fi nicicum tagăduiră. Foarte rar Însă această 
i "unoastere. (confirmare) a faptului că la о 

atunci cám banală recuno \ Е ge 
mig factori externi, coincide cu compoziţia propriu-zisă a viziunii OMifice 
apărute in cazul respectiv. Mai curând această minimalizare 
visului este alimentată de părerea gener Ма formată despre 


c preocupă — Visele 
enimente sau conditi 


lor în conştiinţa diurna 


nca viselor se айа anu, 
într-o ordine lumii noastre văzute 

4 lor măsură cronologic, transcendental" pisce 
К cea йип. În două cuvinte; vom explica despre ce ¢ vise ca despre un lur 
Putin am dormir, m ilte mur" aliză sau reflecţie 


Dar, intr-un fel sau altul, com> 
stie că, intr-un r 1 i 


iară formula col 
densări a imaginile 1 Опе. 


din exterior), рой t 


Ё 


з ore, luni şi chiar ar 
secole şi milenii. In sens 


esta nimeni nu se îndoiește са 
se izolează de lumea vizibilă 
sistem si într-o altă măsură a timpului 
căreia timpul acesteia, comparativ 
rapiditate formidabilă 


Fantezi: xi de personaje, locuri, 
cărui conștiință Janguite intre ele, 


urma o logică protunc 


exterioară, tre 


este nu una in care acțiunea dramei 
capătă o nouă consti 


grabă, intr-un sens 


cu timpul sistemului părăsit i 

Dar, dacă suntem cu toții de acord, с 

cunoaştem principiul relativității 
ye ocupăm acum CH 


кыс o relaţie pe care o putem distinge d 
evenimente — Cauze, vàzute in yis cu anumite consecințe: eveni- 
1 re — consecinţe ale visului; evenimente 1 late, oricât ar fi ele de stupide, 
cel puti ment ici 2E pice 
1 ; dar legate de viziunile oniricc prin relații cauzale. Acestea determina derularea 
4nd propria sa viteză și 1 a а deer ae 
$ spune chia P visului intr-o anumită direcție făcându-l să sfârșească, fol (din Pe 
chiar unui nurr : De a 
с al cc c VIS ) n cvenimcnt-concluzié, © evening 
posibilitatea ca timpul si curgă cu o viteză infinită, ba chiar ш de vedere al celui ce visco n ciment, CR ai 
EA i i omentul culminant al intregu °” 2 8 
matcă, depăşind viteza infinită, să capete un sens invers curge nodământul şi mome ului dee ДАДА 
seine succesive Visul culminează cu evenimentul x, can 7 р! Ge 
i ar t s-a produs fiindcă l-a recedat cve- 
i inaintea lui a avut loc evenimentul t, iar t s-2 pr dus finde P E 
1 : nimentul s, iar s a avut drept cauză pe r $i asa mai des? urcànd de dm = 
š a , ма precei la prezent la trecut, până 
nar, Primul pas în această direcţie, respectiv descoperirea timpului in tanta: ja cauză, de la cc a urmat la ce a precedat, SE d eebe pod 
[ е. ne i i cu tol упш $ gnihiants 
neu, a fost făcut de baronul Carl Du Prel? pe vremea când =a f inițial eveniment a, in genc ral, unul cu totul ob i pie NT d 
ge ds a ii г °. asa С sc conştientizează 7 
acest pas a rimas cel mai important dintre toate descoperirile sale. D саша întregii suite de evenimente, asa cum BP 


că in sisteme diferite 


ge“ un altfel de timp, 


mă nu oricui i-a trecut prin minte — 


altfel, timpul poate fi realmente instantaneu și orientat dinspre 
trecut, de 


efecte la cauze, teleologic, și aceasta se întâmplă 
când viața noastră trece de la cele văzute la cele nevăzute, de 
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intregi de ca Wes. 

Zu E x ,porne« în lant, de la саша ina 
а m commun оз сага Shé, prin 
armare, na puru: | cc 

cingek care der T 

qj x, nu neam 


noastrá 


©з toate conse, 


fost pici deznodámán- 


congtiinta 
ja2 fenomen 
jdip as 
مى‎ 
gual dramati 

gar petrece | 

că sau cu un glont 
яши, ca Într-o 
«pate elemente 


77 
nodámá 


actasta ar CH 
ama de putcrn 
ойс, nu 
fapt izolat 
milá care să nu altereze 
detaliile sale. Ne indoieli 
da | o da ' unitate închisă ir a ie 
SE " e: : moment, mas mu 
visa că m-a muscat un câine $ 1 | manent mai m 
cà, de fapt, m-a ingepat о insex n ET. | : E 
asifel de cazuri și în nenumár SL e 
cauza iniţială a visului Ur jecur indreprayeste 52 susținer e S ak: 
Reperim: unul şi acelaşi everumenr real este px = i. 
te; conştiinţa diurnă Í| percepe са eve ики e m guar ж 
Aparent deci, in tot ce am spus, nu diuo pio 
evenimentul x, consecința lui £2, seng КТО 
үн то dimineaţă de pr 
conghingel nocturne si dacă near fi consecința alte L em | 


deznodámán 


exterioare, nar participa, in același dnp, 
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de sarbaroare, cu сийе de rugăciune in mini, îndreptându-se in n 
intr-adevar, era duminică si peste puțin t Eve 


spre biserică. x 
prima mesi. Mà horárásc să particip la ca, dar nu inainte de a 
tin în cimitirul din jurul bisericii, f 
drum. În timp ce citesc diferitele 
Care urcă în clopotniță si observ in virful 
Bure să vesteasci inceputul slujbei. Un timp 
зї se balingane şi, dintr-o dată, începe Să răsune da 
trunzăror, atât de puternic si de părrunzător, inc at mă 
că sunerele sunt produse de soneria desteptátorului 
O a doua combinație. Este o zi însorită di 
зараа Promit si ies la plimbare cu sania, dar tn 
când mi se spune că sania este trasă la poartă. Încep să 
în sanie; îmi pun suba, scot pătura de învelit picioarele 
fre 
semn de pornire, din 3, а O ia din loc 
їп mișcare si clinchetul lor, asurzitor ca vestita muz 
pânza diafană a visului Era, din nou, soneria stridentă a deste 
ȘI plu. Văd cum fara de la 
duce spre sufragerie, ținând i câteva duzine 
alta. Am impresia сї cc 
pierde echilibrul. «Baga di 
Urmează, bincințek 
învățată» etc., dar eu 


prelungeste h nesfârşit nu € deloc cu cel de farfurii 
produs, după cum constat trezindu-mă, 
alizăm acum acest gen de vise. 


4 , ntr-un vis, dat drept exemplu in toatc manu 
logie; subiectul a trăit mai bine de un an în timpul Revolu 


martor al inceputului acesteia şi, pare-se, a şi luat part 


a parte | 


lungi şi complica ţii, cu i 
ZI št complicate peripeții cu urmării şi prigoane, teroare, exec 


etc., a fost capturat impreună cu girondinii, arunc: 


i adus cu căruța la locul execuţiei, urcat pe cyfod, i s-a 


ma 
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fața tribunalului revoluționar, judecat şi condamnat Ja moaste iar 


iar thigul rece al ghilotinci i-a izbit gâtul când s-a trezit ue meds m 
Sionei — drept ceva far legătură cu celelalte evenit nes E. S: 
fisurarc a acțiunii, incepând cu primivara revoluției EE 
cand este urcat pe csafod, nu tinde, printr-o succesiune Em de încă 
lari, către momentul culminant al atingerii gâtului cu lama == sote 


z ceca cc am mamir evenimentul x? 
că spre ceca entul x? Desigur, o asemenea presupu: 
dk re gur, O au " 


D eroi 1 
este absolut neverosimilă. Şi tomsi, cel ce a visat cele povestire mai sus 


sa trezit fiindcă o spetează a patului său de fier a căzut, lorin puternic pe 
; logica visului, de la 


Sl gol: Dacă nu punem la indoiali cocreng internă 
сери revoluției (a), până la contactul cu lama (x), cu atăt mai puin 
neam putea indoi că senzația resimțită în somn de la tšisul rece al ghilotinei 
боа asupra gitului cu spetcaza тесе a parului, în timp ce capul stătea 
culcat pe pernă (©) reprezintă unul si același fenomen, perceput însă de două 
conştiinţe diferite. Repet, nu s-ar fi întâmplat nimic deosebit dacă socul me- 
ebe (О l-ar fi trezit pe subiect și, în timpul unui scurt moment de luciditate, 
ar fi atribuit o semnificație simbc loviturii tăișului de ghilotină, tar această 
imagine, amplifi ándu-sc pri asi temă, a Revoluției franceze, 
Sor fi dezvoltat intr-o viziune onirică, г are sau mai mică. De fapt, visul 
t ra d n, se derulează în sens 
concepția kantiană a 
a visului constituie un întreg Kr 


pear Fam relatat, asem 
contrar celui la care nc 
timpului. Noi spunem: cauz 
area garului cu spetcaza de Dei 


bolică a taisului de ghilot 

originea întregului vis se at 1 3 n сопа d 
după schema cauzalităţii diurne, uie să pre evenimentul a, 
cate provine, sub raport d 

mentul x, în sistemul temp 


ab, 
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dea lumea aga cum vad cci ce au dobândit e; 


cu — in grecește. 
Idec, făcând să se a 
Sus: În felul acesta 
de cea nevăzută, separă 
pinet de graniţă al imagi 
û, it şi cu cea de dincolo. | 
jn raport cu ceca ce numim „realitatea 
un nimic, nihi 
vizibil, contemplat si, р 
par timpul siu. adica p 
de cum aparc lumii vizutc. S; 
teleologic sau simbolic. El este 
teriale, non-tranzitoric desi n 
este aproape sensul pur, invelit 
aproape jn totalitate. 
pea onirică este hotarul comu 
de emoții care tin de lur 


ideea. | 


ate în lume 


ilor onirice 


ca o manifestare 


somn, în viziunea onir 

emoţiile cele mai de jos ale 
ultimele ecouri ale emoțiilor prover 
prefigureze impresiile din reali 
preced somnul, au, cu preponc 
manifestări a tot ce s-a act 


‚їп același г 


intr-o foarte fină pel 


tipul originar, chipul lu 
vid, iluminate ele insele 

4, prin cle, ideile Lumii de 

Em care despart lumea vie 

np, unesc aceste lumi. Prin асе} 


se stabilește relația q Tei 
D raport cu ипм GE = 


ile obişnuite ale lumi văzute, 
iziunea оп E 


visibile, într-adevăr nihil, c 


4 este „numai un УШ. 
r visibile, un nimic şî totus unl 
de imaginile acestei realititi 
onstruit in sens invers 
zibil, visul este pe de-a-ntregul 
de sensul alte; lumi, nevăzute; ima- 
vizibil aparenţă, material, El 
ula, și de-aceea se arată, 
lumi, 2 luri aceleia. Vaza 
1 care tin de lumea de-aici și 
п care se fixează ceca ce es 
dincolo. Cufundindu-ne in 
api de simbol 
de sus ale lumii de jos; 
calitate, deși încep deja să 
ce visele de seară, care 
sitate psiho-fiziologică, ca 


sufleteşti, din impresiile de 
cumpánitor mistice, fiindcă 
prii, fiind mai purificat şi 
iuală, cum este sufletul, 
umi senzoriale. Visul 
simbol. Simbolul 
pentru lumea: terestră — 


ite Zi, in timp ce vise 
suflerul este plin de con 
mai spălat de experiențele 
se poate elibera, în ger ace 
este semnul trecerii dintr-o sterà in alta 
cui? Pentru Lumea de Sus — 
simbolul Lumii de Sus. Inteleg 
conștiința accede 14 ambele r 
ferate de percepribilirare. / 


nul imaginarului 


i Înșiși o mișcare în se 


i deopotriv 


totul deosebit în 


visul poate apărea arunci 
Gs depos vent" d т сеа 
нса re fiecare pe trepte 
trecut de parea she 
РХ tea 


aì vorbind, la trecerea 


sunt chipuri și moduri s 


Uso 
ribolssmal care 


SKA 


gent päri- 


їп natura 

is rituale caliziglor 

jurii spirituale 
apro- 


deg nu 


Marele perico 


vieţii. 


1 te stă în refuzul de 
un îndru s ` 7 


zu de pază là 


wien ale لال‎ © 


даро 


punt 


3, tinguindy 
de către Cel ce poate 54 


emenea drum al vic 


Ori 


parte de ea 
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revàrsarca darului ncvàzut, menit să pătrundă c 
pe durat intregii vieţi, са o vestire si ca o deseris le rae heu 
yedenic, mat „obiectivă“ decât toate realitățile RS à enc 
am айсуйгата, este punctul de sprijin al Seam = E 
fa se însumează, potrivit propriilor legi de раа SS 
i 


E punct de vedere ontologic, opozitia dime cele dous viziuni — wee 
din pauperitate Si vedenia din plenitudine — poate fi cel = see ES 
BE dinrre cuvântul licina (masc, aparență?) i lik Eee 
este însă si cuvântul litó („faţă“). Vom începe cud. SE 
Faţa este ceea ce vedem prin experiență zilnică, modul in care ni se infil 
: realitățile lumii de aici; cuvântul „față“, fără a forța Cp de putin 
spiritual limbii, poare fi folosit nu numai atunci când vorbim despre oameni, 
ийерге alte finge d reality, in functie de raporturile noastre eu de, dé 
ildă cand spunem „fața naturii“ etc. Am putea afirma că cuvântul „faţă este 
aproape sinonim cu cu гапти apariţie, dar numai O apariție percepută de con- 
ştiinţa diurnă Fata nu este lipsită de caracter real si obiectiv, dar limita dintre 
subiectiv $i obiectiv, in cazul acesta, nu apare In mod clar în conştiinţa noastră 
astfel incât, din cauza acestei eroziuni, ni se poate întâmpla ca, deşi pe deplin 
convinși de realitatea percepțiilor noastre, să nu stim sau, in Orice caz, Să nu 
ne dăm seama limpede; ce anume este real din ceea ce percepem. Altminteri 
spus, realitatea este prezentă in реге verea unei „fege“, dar intr-o formă as- 
cunsă, absorbită organic de către cunoaștere ȘI formând o bază subconstient 
pentru următoarele procese ale cunoaşterii. А! 
matura in stare brută, asupra căreia lucrează portretistul; dar care încă mu este 
prelucrată artistic © dată cu prelucrarea artistică, în sensul literal al cuván- 
ului, a acestui material, apare imaginea artistică — portretul, ca un mod tipis 
dar nu ideal, de definitivare а percepției. Cam in acest fel pot fi chigate* 


m mai putea spune că fata este 


e linii de b. rceptici; aceasta 
» fat 


‚ dintre multele 


care ar putea fi inc 

feei“ nu este decăt t 

port cu faga, са un Mou exter 
celui 

nitiva a artistului, mijloace 

Dimpotriva. chipul, тер 

LU ter chipul lui Dumnezeu sc «co. 


jor, definir 


‚ cărui D" a redat 


anolog 
Je lui artis 


prezentă 
logic 


Dumnezeu tradiţia 
mul cuvâne, trebuie să 1 


ficat d 
bisericească a clarificat ¢ 


legi 
rui от 


zeu, temelia spirituală a OTK 


termen exprimă o realitate 
puterea de a da o for 
nezeu, adică pos bil 
prin aceasta, de a-l 
capătă claritatea str 
dar deosebindu-se н de 

exterior, cum ar fi cele 

şi nu prin reprezentare, ci prin rc 
fundamentală a propriei sale cse 

de cauze exterioare acestei esențe 


prin cr saginii lui Dumneze 


decât „față“, 
asemenea tinui izvor, în pofida presi 

chip. Chipul este asemanarea cu Dumne 
narca cu Dumnezeu, suntem indreptágiti să spunem „lată 
neve, iar imaginea lui Dumnezeu este: prototipul reprez 


i scoarței materi 


obținută in fata. 


pul (imaginea iconic’) prin cl însuși, ca realitate ce poate 
stiruie márruria acestui prototip si cei cărora li sc schim ba fata 
tesc, fără cuvinte, tainele lumii nevăzute. făcând acea 
arată. Dacă ne vom aminti cà în grecește chipul se cheamă idec 


— vom vedea că vocmai în această accepție cuvântul a fost fol 
mod de manifestare al unci ființe spirituale, sens contemp lat 
te supracerească a unei anumite realităţi; prototipul Celui Pr 
nitá din izvorul tuturor imaginilor — de aici, cuvântul ide 


1 


gadi anumite 


„dar este £o 
al substantialitay 


realitác 


g cunoație 9 ас 
4 posi 


de cadavru astral 
un mort, adică o 
improspitczc put 

vii pe care 
dese apoi drept prope 
port terminolog 
cele mai diverse de 
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Trup, acei martori care Vestesc ce 
stasul inseamnă înșiși sfinţii. Si dacă toți сеї ce vin 51 se ro 
fi înte-o măsură îndestulătoare plini Duh Sfânr, dacă ‹ 


se roagă ar fi intotdeauna vizitori, n ar mai fi nevoie de nic 


" at fi deajuns doar cei ce stau inaintea lui Dumnezeu | 
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Din pricina neputinței vederii duhovnicești a n gătorilor, 1 
pe care le-o poartă, s-a aflat în situația de a alcătui un palid ul 
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de ceca cc îi oferă, la modul senzorial, culorile și pânza, intr-o anumită reali 
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pt linia care dă contur vedenici. Ved 

fapt lini: š Ç ae 
coana ale cărei conturu findes, dincolo de pictură; in ger 

пе spirituală, devine, in constr astra, Însăși ac Chiar si pictura c 

prin ea insisi si la modul abstrac Git са insisi. Scopul oricărei picturi este ace 
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tea dumnezeiască; nu cinstim materia, а 
lor; căci cinstirea icoanei sc în rear 
fu ne luminam mințile cu Duhul Sf 
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x Ecumenice, termeni 


ya) ctc.2 


rituală; pentru cine 


yuh, o 2 do- 


i congtüc 


t content, in stare 


e menea percepții, €i 
experient mala de ace 
marii ас nevoltori, 


uya prin car 
fint MÀ rog, nu pentru mânat 


arătau сп rin ru 
 Frinded nj aveo de purtat 
Nici din reeunogintá, 
Nici pentru 
sujet rătăcitor in 
Ma ron Ў rând зі 
Ínfuicáraiei ті 


: sufletul 

árura Bisericii castă poezie atestă nv 
4 

veșnicie, de 1 А 

către ve: š 4 por fi ferestre 

de a se arăta al icoar T putere. Modul 

săvârşite dc ca: а ser mite la arátárile 


а. Лаг cea dintii si în 


mod nece 
Jecarea sufletului, 


rin conractul cu 
coperă intordeau ЕА es Nees 
artistic intr-o т pia 
хис să stea, 


14 experiență sufle- 


ek care devine atunci pr г 
asemenca 1созп2 de prima aparitic 
siderată sursa; ca cor 


їйї. Pot exista ir tează O revelație 


reproduc cu mai mult 
sau mai puţină fide u ma malê 
nou in raport cu 


ES SS e ай cu al po 
(пісе. Тосту 

pentru că acest t t М rey beer 
repetarea icoanci, cu anu cu 

Dacă icono: n 
inspirat dc mode 
constiincios, 
exterioare ale ongin 
isi, nu va риса si 


rostul: d 
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1nd esentialu 


spirituala pe 


culoare 


straruri de 


deschis, prin orig 
aind a doua oară acea intr-u 
di, cu adevărat, o viziune pr e va delimita prir 
u caligrafica faţă de model Într-un manu «ris care de 
| cis o dată, pot să apară nu numai o « persi 
je aceeași descriere a acele 
| proprii, deși, In fond, rimine 2 A 
apărute în cazul reproducerii aceleiași icoane „prit 
ismul aerului reprezentat și ni un arbitrar 


есу 


»utin sub 
ر‎ rămânând ea 


o realitate vie, care 


condipiilc 


servile 


tocmal invers 


diferit, In funcţie de 
1 considerație 


jeţii spirituale perce 
juam În copiile rezultat al unor repre 
diferența dintre icoane te apre 

i tari descoperite 


le princeps" și copiile lor « 


intre deserierea unc prima oară și 
о vizitează Inindu-se după acele « 
ic ar fi cea dintâi 


descrieri; oricât de imp« 
Jere istori cea de-a doua poate fi mai cc 


și in ісопоргаћ 


tà; Tor aga 

se, aducând mărturii ale 
i 

ja baza icoanei 


unde repetarile 
oa veracităţii lor metafizice 
superioare originalului 
Dar, in orice caz stă experienţa spiritu 
după sursa de apariţie 
1) Icoane biblice 
2) Icoane portret 
contemporan cu figurile 
44 nu numai са pe niște 
3) Icoane pictate după tradi 


э icoanei, pot fi clasate uri 


aceasta 
care se bazează pe O realitate 


de icoane 
lui Dumnezeu 


bazate pe experienţa per 
moria iconografului sau evenimer 
care a avut ocazia să le vac fapte de r 


ci si spirituală, de iluminare 


perienta spirituală а altcuiva, comunicate or al sau în scri 
icoane revelate, pictate pe baza 


timpuri apuse; 4) În sfârșit 
a unei vedenii sau а 


tuale proprii a iconogratului, în urm: 
Am spus: „icoanele ar putea fi clasate“ 
abstract, această categorisire pare clară 
dacă unele icoane sunt în mod indiscut al 
până la un punct, re Mira: 


dar singură, ultima 


aplicabilă, fiindcă 
por fi tot aja, chiar si cele biblice 
evenimente și a unor persoane nu exclude: rămânerea lor 


* {п cele patru categor 


sau dovedir dec 
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ca fi contemplate 


j deriva posibilitatea 
deasupra timpul 
KE рос! о asemenea operă, c 

"o anumită vodenie 
fel incât nu putem vorbi de o co 


printr-un clan de congtiün- 
“clase. Lar atunci când sien de 
ж sprijine 
w a une) fuste 
directă cu icoanele revelate, 


pe 


i, 

nt icoanelor dupa tradite, pentru 
1 pentru a crea о figura j 

es, nu сме de-ajuns o descriere abstract figură iconic’ cu valog- 

йы od dolomie UR de accra, si aici шше să 


j ceva cu ргор 
În Biserica råsáriteas 
ie fundamentală con 


că copyingere exista și in 
contemplarilor mi 


ale interne, exista; ca o.com 


rea că icoanele sunt pictate dug 
ch р Зора vedeni; accas- 
4 tată de ace 

leci, in mod tainic, creding 
linta in geneza prin 


ntr-o forma foarte inc 


oi » se тос 
e a icoanei, că norma de iconog ceca cc sc recuney 

adevărat vrednic de evlavie și de vene каше лу, "s 

revelat ere venerație provenea nu de. pe par 


mint, ci dintr-un izvo: 
Un exemplu frapant 
je Baldassare С astiglione 
grat În manuscrise k 
prezentări ale spen 
mam legat de o imagine 
Ce inseamnă озге i 
[ară ce ne spune, in paralel, Bramantel2: „Pentru propria, mea satisfactie, 
as vrea să consemnez aici minunea ce mi-a fost incredintata de dragul meu 
prieten, Rafacl, care r ub pecetea tăcerii. Odată, miam 
mă curată $ de minunatele chipuri ale 
cu convingere, Să-mi destăinuiască 
o asemenea mișcătoare pri 
ca in figura | Cuo pudoare 
racteriza, Rafael a, păstrat câtva timp 
i, s-a aruncat de gâtul meu, 
cea mai fragedă copilinic, putrea 
icosebit faţă de Maica Domnului; 
ete in suflet. Din 
, a Început să nu- 


c ai tel, Într-o scrisoare către prietenul sáu, conte, 
sd iit а nine cuvint ibiline, a câror dezlegare s-a 
nui alt prieten al său, Donato d'Angelo Bramante; 
e sunt atât de puţine in lume, incât eu 
ni cercetează uneori sufletul” 


care îmi 


ira f 


v4, uimirea f 


ca frumusete 
Prea SÉ 


Madonei și ale Sfintei Fami 


tei Fecioare 


uită expresic 


vire şi o ncascrm 
de adolescent, cu me хіс 
ticere, apoi, puternic emoționat 
dezyaluindu-si taina, Mi-a | 
înflăcărat în sufletul său ur 
uneori rostea cu. glas tare nume ke Ei 
primul moment, când şi-a 


tia care Íl cai 


cu lacrir 


imtind o marc tris! 


inatia spre pictur 


descoperit incl 


\ | mu ста їп situaţia de a 5с e 1 
| mânea Încă incctotar, ca int gu far: 
fulgur unei ch - 


Madonă. În timpul lucrum ds i 
prii, p ú Raf trara d 
t ıi său; uitându-se ol 


are obscur 


du-se însă dimineața 


denia i s-a întipărit în 


i prieter 


ră, încât am pă 


mereu sufletul“ 


ste prin culoare lumea 


cel ce vede sfintenia acestei 


169 
ca arta iconică — 


Aen al Sfinţilor Ps 
Saarele hotărâri ale Celui d 


(агг! săi scoată 
din gear" Sfintilo 


а raport de opozitie cu zugravii 


шатн — este domenini 
foarte limpede exprimată în 
ee 1 а ECUMENIC, ni consideră că 


ила 
gitimă, superioară a cuván. 
ümb ei a 5 


nografii, sunt situați 
ativ, сор, cei mai 
; sau iconari, cam fi se 


lor, care ti făcea 
termeni, dorim, 
luate în condițiile viet 
ci. În respectivele 

care de imaginația 


Beni. efeuresis - Se 

wiolabi а 

евна — thesmathesia kai paradonis — stat ilor bisericeşti şi 

3, a conc ica Ecumeni- 

Că. lor le apartir „ului, ci a Sfinților På- 
пл; Jo " 733 — diataxis — 

axis — pictorului re- 


Din cele 


Kë a transmis concepția Сї 
icoana este un obiect © rc nu suport P 


consolidându-se 
esie dcosebit de 


nd din secolele 


ic origin 


tind, p 
rând, p 


lc iconografict, 
sisi existen- 


atât prin CUVINE, cât Și p 


qa lor, stabilizarea шаа 


re prevederi ale lor, pre- 
cum şi formele de bază consacr 
din primele 
obârşia in bezna impenctrabis а: t 
rile exprese adresate mesterilor de 1 
weg după a sa nascocire, 5 


timpurile cele mai indepártate, 
unele. elemente: avându-i 

in de înţeles averuiză- 
ста icoane după Preda- 


cacuri ale e 


ndă 


În aceste norme aic const 
pozitivisti văd obisnuitul cc 
cioasă de mijloacele com 


istoriografii laici. si reologi 
ricii. cramponarca. bátráni- 
fiindcă, chipurile, er vitatea eclesială ar fi 


irepr piedici in alca încercărilor dea 


setat, aceste norme putând 
fealiza о nouă artă bisericească Această neînțelegere à conservatorismul 


aiies. Penis 3697 


age de care ga paient РЫ 
Ridicându-l pe à { 


deschnsea24 €nerg 


reste avântul 606010}, V 6 
pe oe were? ЇЇ ofer jlui pru 
exista forma Калоніі, ar FE? már 

der că Йй npa [ Ј 
А insider 
o daci ar plur. in. aer, ar prea TE 1 


r. În realirate, pn ASE 


eegent, de resturile gi de panda! 


crac, lipind acestor rámási | 
дї] adevarar nii rinde си 101 1 
due fumos, un fru ruchipare ar 


lucrurilor, 1212 5 
inrrebe dacă este primul sau al о 


doar сз ace he adevărul şi а 


După cum 0 


om viu îşi punc 


adevărului şi nu dacă viaja să 


ecinul 


artist trăieşte pentru adevăr şi este că û Viaţă fid 
implicit inconfundabilă și irepetabilă în esența sa, са di 

decăt in fluxu! istoriei umanităţii, nu ca ceva expres inven 
sens putem vorbi de viață in апа Artistul care se bizuie pe 


general-umane, cristalizare Í| 


з timp si în spațiu, găsește în ck 
de a reda realitatea percepută іп mod plenar, convins са lu 
deplina libertate, au va fi un dublet al lucrului altuia, singur 


he 


stc dacă este sau nu adevărat. A fine scamă de un canon in 


conştiinţa că te afli in relație cu umanitatea, са са „п 
s-a aflar in afara adevărului şi că, ajungând la un adevar veniti 


generații şi de sobornicitarea popoarelor, acest adevăr a fost 
de un canon. 


Se impure} 
{л miezi 50: 
pivci 


um imi apare 1 


хаа 
Бис binecunos 4 accastá te d спини} 
sha, in forme EF ane, d vidus 
e din e iu, суна và, илмей 
of inca 4 " canine la 
Bemaipuránd fi considerat peria n v E 
E pun un semn de ot se 6 pic vira decir tek ES 
a uit să seri Versi л acest. pr ieu. € cle obiecta za — 
fici si îndepărtat de viata de ficcarc 7i, cu att mai mare t "rimus 
айыз canonului artistic respertiv, atât in privinta responsa eg ресе 
4 0 asemenea artă à схрегістих a d 
et? ae © necesare pentru fea. 
În raport cu lumea son? este intotdeauna creatoare și plină 
de vitalitare; са nu urmâre ie nicicu pârarea vechilor forme ca atare f 
Mici nu le opune altele noi, numai f unt noi. Concepţia eclesială despre 
artă a fost, este 5i a fi realismul, Aceasta înscamnă că Biserica, „ătâlp fi teme: 


а adevărului“, cere un singur u ru; adevărul, Adevărul in forme 


ji sau 
vechi? Biserica nu punc o а emenea întrebare; ca cere insă ca ele să fie 
conforme cu adevarul Dacă această dovadă este făcută, ea Îşi dă binecuvânta 
pea şi și le insugeste, tre indu-le în tezaurul sáu de adevăruri, jar dacă пи este 
aga, le respinge 

Amine с 4nd canonul artistic comun intregi umanitáti, cunoscut și verificar 
de conștiința univer ala, este respectat, el devine o garanție că icoana redă un 
adevăr recunoscut, са са descoperă incă un element de adevăr. Când canonul 


pili este respectat, atunci opera х itueazà fie sub limita de admisibilitate, fie 
aduce o nouă revelație care tre buic verificată; În cel de-al doilea caz, pictorul 
пеше să înțeleagă cá este dator sa г pundă cu opera să Rațiunea soborni- 
ceased a Bisericii nu poate să nu? intrebe pe Vrubel. Vasneqoy, Nesterov ȘI au 
pictori de icoane daca îşi dau seama că nu înfățișează ceva imaginat $i alcănuit 
de ei, ci о realitate care există aleves dacă în legărură cu această realitate au 


spus sau nu adevărul, şi arunci inseamnă că le-a reuşit o icoană „de primă 
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acestea depăşind ca număr toate icoanele văzute de Sfin I 
regii istorii 
ine problema dacă 
îê acest „bine“ sau „rău depinde intr-o í 
a este sau nu Maica Domnului. Da m 


Me 5 intr Bisericii, вап dacă au dat expresie unu 
Aici nu se pune 
cu atât mai mult cu c 
măsură de pictor, Ct daca с: 
poate face dovada identității perso 
său lăuntric, arunci sc produce cc nf 
„spus“ penelul pictorului un neadevar de: 
Faptul că pictorii din zilele noastre caută mc adele atunci când pic, 
demonstrează de la sine că cı nu văd limpede 
vor să a redea. (Căci, dacă ar Vedea-o limpede, a; 
nai mult una ținând de o altă ordine, d 
pentru contemplarea spirituală. S, 3 


figura unei femei este redara bir 


var 


anei pe care о pictează, fie si r 
zie şi sminteală sufleteasc 
pre Maica Domnului ? 


imagini Sfinte, 


mundană pe care 
imagine exterioară, си atăt m 
lume, ar fi un balast, nu un suport p 
majoritatea artistilor nu vede, pur si simplu nimic, nici mz 
риге, si isi imaginează, într-o manieră facilă, în funcţie de nişte rc 
Maicii Domnului şi astfel, amestecând 


ale memoriei, icoani 
nizat cu propria lor fantezie artistică, conștienți de ceca ce fac, indraz 
tere pe icoană „Maica Domnului“, Dar, dacă nu pot confirma veridi i 
reprezentării lor, nefiind ei înșiși convinși de aceasta, oarc nu ir 
consimrit si depuna mărturie despre ccv 
pundere care revine Sfinților Părinți şi că, £ 

tori mincinosi ? Dacă un scriitor teolog ar începe să istoriscasca 
Domnului, fără a tinc seama de Predania Bisericii, n-ar 
cititorul să se întrebe pe ce izvor s-a bazat? Și dacă nu va pr 
multumitor, nu va avea dreptul să-l acuze pe teolog de neade 
ce să considere pictorul-teolog neadevarul drepr un apanaj a 
pe Maica Domnului ? Căci dacă nimănui nu i-a trecut prin minte 
noi ar fi valoarea si calitatea romanului lui Renan — să-l citească in Biser 
loc de Evanghelie, niște produse ale penelului de aceeași semnificație cu 
de Jésus“ de ce să poată fi văzute în biserică, ba chiar să fie propuse uno 
de cult cuvenite icoanelor? Desi icoanele sunt cele care martur 
adevărul, chiar si celor ce nu ştiu carte, în timp ce scrierile teolog 
inaccesibile multora, şi de aceea autorii lor își asumă o mai mică r 
Unele icoane din zilele noastre nu sunt decât martori falst care 
falsitatea in biserică, inaintea poporului. 


äcând asa, devin impostori si 


a indoielnic, că isi asumă o r 


ICONOSTASUL 


Artişti Renaşterii, care nu erau legaţi în nici un chip d 
mereu la un cere foarte restrâns de teme icc Ies ee: 
onografice, desi nimeni nud 

d 


cca facă f 1 
obliga să o aca: iar, їп unele momente, respectau chiar u їй nui 
casta demonstre А in ce măsură resimte pictorul nece eset Bisericii. 
esitatea unor norme 


ice. Cav de mult il stánjeneste, de f 
A arunci cánd o respectă in modul Pine ee nci pe un iconografy 
ind vechile icoane pe acecaşi temă d chiar Бнр DE lesne vedea, 
com si doa identice, iar aseminări care sar în ochi a Rei Kë 
YO confirme modul original de abordare, creat ae 
căreia dintre ele. sIreimea* lui Andrei Rubliov arată cum Geen": 5» 
rezultată din contactul cu о nouă expericre a tainelor cereşti, sc Бн di 
E in formele canonice preexistente, se pliază acestora, intra în ele FA na 
cuib gata pregătit: SL celor trei ingeri stand la cină exista demult in 
а bisericească si căpătase о aprobare canonică. În această privință, Cuviosul 
rei Rubliov n-a inventar nimic nou si apreciată numai sub raport arhco- 
logic, icoana Sfintei Treimi se înscrie intr-un lung sir de icoane care au 
precedat-o, incepând din secolele IV-VI, si care i-au succedat, prin reprezen: 
xenofilici protoparintelui Avraam. Aceste reprezentări, prin sensul lor 
arheologic, nu făceau altceva decat să ilustreze o scenă din viaţa protopárinte- 
lui Avraam, neavând astfel sensul unci prefigurări a revelagei Sfintei Treimi 
a cum avea să se producă. Dar semnificația propriu-zis trinitard а acestor 
icoane avea să devină în aceaşi măsură o prefigurare ca şi semnificația baptis- 
mală a trecerii evreilor prin Marea Roşie sau cea mariologică în rugul care 
ardea şi nu sc mistuia; Orice reprezentare i s-ar da acestuia din urmă, chiar 
una perfectă, nu sc va putea găsi in ca explicit nici o aluzie la Pururea Fecioa- 
та Maria. Tot asa şı in aparitia pelerinilor {а casa lui Avraam, gândul câtre 


cht 
compar: 


dogma Sfintei Treimi nu nc poate duce decât la modul foarte abstract, fiindcă 
pictura nu ne oferă prin ca insast contemplarea Sfintei Treimi 
їп secolul al XIV-lea, această dogmă, din diverse motive, devenise obiectul 
unei atentii deosebite din partea Bisericii Ecumenice, conținutul ei fiind 
formular în scris cu ma! multă precizie. Cel ce a desăvârșit acest demers, S 
пагана astfel Evul Mediu, a fost Cuviosul Serghie de Radone} Gë x 
Sfintei Treimi“. El a pătruns în pacea cerească, în расса eternă, i 
fumea aceasta, care izvorăște din sânurile vesnicet iubiri, $i a ay ar 
acestei realități și a legilor potrivit cărora poate fi jntruchipata in Viaţă, 
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Ae Arenci si ale lui Isis in Maica Domnului 


tă din faprele ci“ 
antice, pi 


Hiristos- Pantocrator, 2 

lovedit dre 
ale înțelepciunii 
sential că înțelepciunea s 


Jingelepeiunea s-a di 
aceste fiice 
raat prin adevărul lor € 


rit adevărul si a tăcut 
nut ontologie, cu atât este 


spirituale. 
lumii; ап 
ră, că a presimi 
vedenia are un mai evident conți 
modul general — forma prin care se 
pre lucrurile cele mai tainice sunt S cele mai simple: Tatăl si F 
este si care od 

lumina lui s.a.m.d 

firească formă; o alta mai s 


aluzie la el. Se poate 
exprimă, tot asa cum cuvinte 


grăuntele care putrez drásleste, Ic 
vin, suflare d 
Forma canonică este cea I 
nascocită, în timp ce; renunțarea la form 
š o pictură liberă ar chiui de bucurie dac 


je vânt, soarele c 


ele canonice este artifici 
strângăroare. Cei ce practi 
tre formele plastice ale orici 

especti formele canc 
sau care împiedică mişcarea. Cu c 


iruia dintre ei ar putca f 
mă! Arunci insă cand ce respiri ușurat; cle 


tot се ar putea fi întâmplător 
mai constant şi mai ferm, cu atât exprimă mai profund si mai nca 
Tor ceca ce este canon inseam 3 


l 
spirituale general-umane 
ceea ce Înseamnă Biserica înseamnă sobornicitate, iar sobor 

purificarea sufletului prin asceză, pri 
îi deschide ascetului 


universalitatea. De aic n 
tot ce este subiectiv şi întâmplător, ceea ce 
nic, primordial al firii omenesu, omienitatea creată după mod 


adică reperele absolute ale făpturii create; ascetul găseşte in ү 


propriului spirit ceea ce a fost exprimat mai înainte şı n-a putu 


de-a lungul istoriei. Din adâncul ființei sale — chiar şı in mijlocul 
vieţii zilnice — poate vedea splendoarea cerului instelat 

Nu-mi explic de ce mi-am aminut aici de bătrânul nevoitor 
la Optina, de icoana lui zugrăvită mi din cale-afară de cl 


contaminat de practica naturalistă, icoană care se cheamă „În 


uber 


lor“. Din modesta chilie a unei mănăstiri de provincie d 
de la un biet bătrânel umil, pornește un semnal insolit; aflat in t 
dicic cu toate straturile „intelighențici” bisericeşti din vremea sa, 1 
dictie si cu Sinodul: indemnul de a picta o zeiță fasta; fiindcă ce altce 


nmultirea pâinilor“ decât o viziune а chipului Maicii Domnulu 


SOSTASUL 


„Maicii grinelor — Demetra? Prin 
lee, care ignorau orice impuls зуна Piura 
a E rice impuls spiri decir oni 
zm accastà tainică apariţie: un „da“ al Biserici tal se deshugeste san se 
E bincficatoarca in care grecii antici Ч pentru antica imagine a 
d grecii antici sinta 
deel despre Maica отима zau € parte, dintre рге 
Lu Bu 
їп acceptia cca п a cuvântului, c 

por f numai sfinții si poate cà majoritatea sfintilor a erem eee 
ga experiența lor duliovnicească máinile iconom 
áinile. 


tehnica picturii; pentru a pu 


a cea mai exactă si mai legitimă 


$ in această direcţie, 
wa putea піра vedenile cen АШЫ 
ducați pentru a putea fi sensibili la sugestiile privit e celeste şi inde- 
ie Nu trebuie să ne mirăm de posibilitatea unei SE punmsi de 
vechime, când oamenii erau mai uniți şi aveau conștiința ae colaborări, in 
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“Totuși. tehnica penelului nu 1-а fost in 
elinsusi ideile Lumii de Sus. Toată istoria Bisericii Creștine este străbărută de 
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Pregnant’ decăt ar fi putut să apară Înainte de aplicarea culorilor. Cali 
suprafeței rămân in stare latentă, atâta timp căt са este goală; ca „sc tr 
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senzcxialului, gravura se bazează. PC raționamente, «‹ 
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are s-a reuşit a fi 4 


posibil 
ectul log arată că au fost făcute pe o 
dură, supusă“ prin incizii, prin 

cugini, cu un ac sau cu un răzuitor. La o stamp’, mod 
nute liniile contrastează cu calitățile suprafeței pe care 


ne indeamna să uităm adevăratele pr 


f 


o contradicție care 
să presupunem existența în ele a unui element de durit 
dee estetic, acceptăm soliditatea hârtii, promisiunea ci d 
mult mai mare decăt este de fapt Tar faptul că aceste 


determină să presupunem cà forța gravorului este c 
realitate, fiindcă vedem că mâna lui, chiar şi pe un mater 
menţinut fermă, n-a tremurat. Sc Crecază impresia cà gravor 


schimbare din punct de vedere material, că nu face decât un 
construcție si creare de noi forme, în accepţia lui Kant, si că 


fi йаш tor atât de liber pe orice suprafaţă, tot in spiritul lui K 


impresia că această activitate de creare de noi forme sc poi 


imprejurare și de aceea poate fi înscrisă, in deplină | 


față. S-ar părea că actul de creare de forme noi stă mai pr 

mediu, limitate, cele în care se alcătuiesc formele pure 

asigură o deplină libertate si chiar un mod cu totul 

calităților speciale ale suprafețelor. Dar aceasta ar fi o eroare 

cepem prin a arăta că operele de artă din domeniul grav 

ceea ce însemna propriu-zis gravura, nu sunt rezultatul unor 

unor încizii. Gravura propriu-zisă este doar clișeul m 

numirea acestui clișeu a trecut asupra impresiunii sale si asa 

de Батша Şi înțelegem stampa, dar aceasta confuzic nu c 

intamplatoare. Numai pe clişeu factura lucrării poate б inte 

arbitrar al incizorului, сї ca O consecință decurgând din 

plastice; în clișeu nu por fi percepute acele erori artistice 

mai sus, 

bern = a perspectivă istorică. Fiindcă arta gravurii 
incizici in metal şi în lemn, partial si in piatră 


de putin O artă a impresiunii. Tar obiectul de artă a fost atunci t 
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„vând pe el reprezentări obținute pri 
ёа отау ii act 2 cms 

` g а gravurn act C este t ust dc p 

partic. Originea р tuale este tehni m de puţin pezecul de 

g saa з Vopsea peste incizie 


s= el stamp; 
Sare nu reprezintă mpa: Dar această impri- 


Шипр azi, când torul sc rezumä la tamps, ar ia tic а Cara de în 
toare; acesta se fücca numai pentru a e pute A 
acre a desenului, pen та pastrarea unei бри 
ал патр și atzi când er epeta obiectul incizat 
Hrustacevilor, tatăl s i e cemplu fimosul eam al 
mai importante m 
pa, raportul dintre gravură si 5-а afer КЕ 

тасса operă de arta ob; zur a Rn == conside- 
EE € 
utând fi reprodusă Ulterior, st a ncepur să 7 an placa 
operă independentă, iar calitatea de gravură mái mari i E DE 
2А imprimeorul $i pe care nu o vede nimeni. Pentru a limped con: 


plicat desenul pe hâr 


idecur 


înainte d 73 lucrările cele 


Sideragiile mele si ale tale, am putea alcătui torul tablou despre Originea 


vuri: 
Acele tesserac hospitales d 
„simboluri“; un obiect fr: 


vadă a încheierii unei alianțe 


1 ceca ce se numea atunci 
ţi erau păstrate ca do- 


zostiți (ca de exemplu in .Logodni- 


Un obiect gravat în с soarc de acest fel se 
întrebuințează prin satele noast 
Tambov: A sc vedea muzeul g 
Tosite în același scop de chi 
“г ч 

їп ceară), înregistrări 


Pecetea (iarlâk-ul) hanulu 


guberniile Iaroslavl şi 
ctisoare de bambus sunt fo- 


plumb in relief. 


ară roşie sau 


impile si impresiuni pe ceară, ce 
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Stampile şi impresiuni in negru dc fum sau tus. 


Gravură pe metal şi lemn în scop ornamental 


Impresiuni de probă, cu cerneală, pentru păstrarea desenului i 
n metal si le 


Probe de sine stătătoare (stampe) si gravura in 
artei grafice si tipografice. 
— Într-adevăr, asa este. 
legătura dintre gravură si protestantism 2 


gere a supra 


Dar, inroreindu-ne la discuţia 


mai precis, 
— În faprul că există o mare libertate de al 
reproducere, de exemplu ceri 


hârtiei, a materialului de 
ţii protesta 


zând individualismului protestant, libertăţii 
pe un material ales după criterii arbitrar 


trariului; punc 
pasi-mi-te, propriile sale construct ale w 
lipsită de orice latură sensibilă, fie că este vorba de o r 


asta nu contează, іп cazul respectiv 


inei realități prin excele 


una religioasă, 
in mod arbitrar, se aplică nişte scheme care nu au nimic cor 
Manifestându-și libertatea si autodererminarea, o asc 
libertatea a tot ceea ce există în afara ci prin propria autodete 
teste tendința de autodeterminare à lumii, proclamând o lege r 
sine şi nu consideră necesar să find scama nici măcar de legea cre 
re trăieşte ca însăși ca realitate autentică. Individualismul pr test 
o aplicare mecanică, asupra întregii existențe, а propriului 
conținur, compus numai din „da“ şi „nu“. Această libertate de 
fapt, o libertate iluzorie; nu fiindcă s-ar aplica la orice fel de 2 
duală rațională, de ordin spiritual sau ştiinţific (numai printr-o 
suscepribilă să fie realizată in funcţie de realitățile date se manif 
libertate, adică O libertate creatoare); de fapt, ea nu se api 
desconsideră orice individualitate, fiindcă are pregătit mai dinai 
= im i: aplicat P SE ate fără nici o nuanță difere 
5 e siluire cu ajutorul vorbelor d 

înregistrate pe un rulou de fonograf. 

— Cu ce instrumente ? 

ae să spui că trebuie să considerăm dalta și acu 
proiecții ale unei anumite facultăți interioare spiritului protestant 


— pa. fireşte... 

7. Raționamentul este o particularitate 
т. considerată са atare. Pentru altii, r š 
ша priveşte» eu cred că imaginaţia este aici si mai incra 

ic mai înflăcărată din i mai incandescenga aa 
ism, cu atât mai icărată din punct de vedere spirinia ntà decăt în caro. 
cu cât sc luptă pe un teren incomparabil mai d, piritual si 
шї эе pară în general, mai disponibil ontologic, decir i logic decât ar putea 
jo. ce constă această inflamație spiritualis а at Catolicism, 
exprimati ` £ 
Е Cum in ce constă? Chia: 


ccific prote: 

ation полага sau, mai bine 

amenrul in: Š ^ai bin 
amni rațiune. În ce 


mai seducătoare, 


Па паде, asa cum te-ai 

solul protestanrismului există tendin! sistemele filosofice crescute - 
e sau un Husserl, foarte indepárra zici? Un 

că şi, in general, toți filosofii pr testan ч ca structură suflctcas- 

mk ntru ca apoi să le ferece in oțel şi 

na viaţă in lume. Aşa este c 

cu frenezic intelectuală, c 


aria lui be potrivit circ 
Ga 


Sech Ulei d despre grav 
de fapt, legătura dintre iconogr 
spirituale ? 

E Ca să nu lungim vorba, ic 
metafizică abstractă, ci una concretă 
aptă să redea datele senzoriale ale 
iconografia există ca manifestare clocve 
care le redă. Şi dacă procede 
funcție de anumite necesităţi culturale si se 
@Ш in care se reflectă spiritul cult 
ionografice sunt determinate de nece 
a lumii. Iconografia nu reține nimic d 
numai intâmplătorul empiric, dar 

dacă о asemenea apariție, 
n-ar sări în ochi 
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r şi corup 


stfel, starea de раса 
plător empirice, 3 ide 
Dar, din pur 
te de Dumr 


ша aievea. C 


fiindcă actiune г pat 
d 

lar mă tem > 

atta de 153 cum suntem 


noi to: d. 
concrete 
put; consic 


rari incâm 
loc permanent 


ali a lumii crea 
je ar putea să nu existe, deoarece 1 


Iconografia nu tre 


incepe să 
este idei fa 


spirit 
тше o necesitate; © 
ci actuală 
arurá a lucrur 


L 
buie s. 


ci realitatea 
yr; obiectul său 


efea ci sup Я 
de int 

(Un organism viu cor 

4 fost Organizat de forte 


întunecă adevăra 
așa cum а creat-o Dumneze 
le, nu întân 

c din 

oricât 
anismului. El 


t, sau са 


pe icoană, in toate 2 


redat р 
ektypos, 


reflectarea unei imagini, ah 
n gea ce m 


de Sus, supraceleste: de mic, care să nu fic viu, at 
LZ Daci această idee poate fi г T | ` ca o fo: iezii 
арка ce Bae e accepta eus doar ca o forță a victi ca 
prin esp sii precum Jin generà latón aide care capătă formă 
ca dacă există Ween de fir de păr, oricât de deriz "ism" ar trebui climinar 

operei de arta; dach ar r 


har părea ca. Iar dacă icc EE 
opera nu este realizata ir 8 
cu torul 


află. 


porga- 


să înțelegem acest lucru la modul atunci \ 
anatomice, cele de arhitectură, de peisaj, de decor si m BA din pământ d că sc mai з 
plastice exterioare si fortuite in raport cu ideca š; substanţă metafizică concret ; mort. Orice 
vesmintele reprezentate pe о icoană ar ауса o semnifi т Че manifestare — icoana — fiind tocm r dent, modul ei 
near fi pictate din motive de à SEN ansamblu. Tar dacă ar exista ceva EE ci și in 
frapante pete de culoare ? După părerea m m тш sens abstract sau ceva cu o fu ` ced ар. 
pe o icoană prin simple momente decorative, unele HE exterior, atunci s-ar distruge intreg GG B 
iconografice neavând nu doar semnificaţie meta Spunând aceasta, imi ar ч s: ER y 
naturalist; printre ele, aureola, hasurile aurite de pe vesmint cerea trupurilor, in care ince ae Кы: 
din icoana Mântuitorului. După tine, auruh EE yor fi de trebuingi în veacul \ Ee 
раза reprezentării? Mi se pare că avem A EE mele Gelelalte ar urma, ane 
nn luzu fumat = ан Bid bie O 
colorate si cu multe s ШОНА ОЧ, când este lu oare du ^ ' e w elim i Sen 
= pă ce í se va elimina tot 
ы у гет Demi Maso vice r ; 
ae Vom sta să vedem de partea cui est nicicum " ены SCH 7 р E 
pre altceva. Mai întâi, o problemă de E = structura mcratizica sm с 1 ci, їп veacul 
Sunt convins că, in fond, ai, di пире, ordin ger п viitor, corpul, în totalitate si ре bucă de nici un folos. Toate organele 
|, ai, despre metafizică, aşa cum ап Бера atunci eliminate E z 


cretă si că vezi in idci 8 Pi 
in idei aceeaşi imagine a lucrurilor suscepti à imparati 
pubra ţia Cerurilor. Din contra ] este pr 


ul digestiv. 
atea vie a 


r semăna el 


care nu vc 


it simbolic, atunci 


yr mosteni 
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trebuie să vedem in cl 


umane; 0| ı modul ce 


meramorfozăà 


teon chi 


„firul de par 


o icoană intâmplătoar 


simbolistica spiritual 
trece drept întâmplător intr-o icoană nu 


la cel ce a zugrăvit-o sau a copiat-o. Sc 1 
O parte ne i 

parte a icoanei, necesitând o mai profundă pătrun 
mai mare devine posibilitatea de a aj ze 


linii intimplitoare si pri 


su 3 T 

do de noroi, de felul celor ce rămân pe geamu 
trecut ` rea €i O trăsură si care te impiedic 1 
lumini 1 Sege А casă. Oricât de mult ne-ar viole 
icoane denaturate, ele nu-s nimic mai mult decât nişte pete 


mai multe, cle 


adună n 
Aceasta nu 


par vesmin 


veșmintele 
fi goi şi, dedindu 


Nur 
jdeca invicr 


căreia ti 
si Apostolul Pavel 


pici un motiv 5 
sant inf 
focului $i care chiar se + 
inadentalitate terestră 
dune ceva Mai colorat, dar 
santeroite vesmintcle 
resia ideii că, prin ne 
lor noi țesuturi ale or 
gor spirituale cea mai apr 
extindere а trupului este sir 
să moștenească Impar 
mintea poate Îmbrăcăr 
ca este prelungirea in exter 


penajul la păsări Ea este at 
„semi“ Bindcă intre imbricin 


ar putea fi o simplă atingere 


organismului; într-o anumit 


зан cei ale căror 


паї, haina este un mod de 
scoată în evidență structura < 
ЧЕ În consecinţă, dacă recun 


nifeste la modul portretistic 
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ata эрип. 
rezultate nu 
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ate imbrăcăminţii care 


acecasi capacit 
4 cuvintelor car 


pează # dă fi 
cesta. O persoană dezbi 


punct 


e mim 
rácat4 de | 


Je vedere meta 


„o foarte mare măsură 


Să luăm, de pildă, pliurile. Istoria 


chip uluitor, ca pe о realitate dispunând de 
rile în condiția spirituală a societății 

cești — au avir drept urmare schimbări 

este de-ajuns să urmărim cum ага! 

rioadă provine icoana și să intele 


CIIT-2 


olo; 


ma din 
reflectic їп са. Cutele arh: 
ralist-simbolic, vădesc un puternic substrat 
ştiinţă de sine, legat fiind inca de senzorial. Ele sur 
trând încă o anumită materialitate, dese și тагш 

rituale viguroase, dar încă lipsite de coeziune si c 

chiar așa disparate, pot să străpungă grosimea senzor 
XV-lea, până în secolul al XVI-lea, cutele se lungesc, 
liciunea lor materială. Mai întăi, in prima jum: 
drepte, nu prea lungi, impreunándu-se sub formă de unghi 
neral, asemenca mușchilor și marginilor unci mese cristaliz 
ditatea, duritatea cristalomorfă capătă elasticitatea tijclor sat 
Spre sfărșitul secolului al XV-lea, apar deja sub forma ui 
drepte, dar nu în totalitate, o linie dreaptă ușor curbată c 
ca ce face ca toată imbrăcămintea să reflecte o anumită suplcte 
Bux o plenitudine a forțelor aflate in desfășurare si orc 
Я анс адде al XIV-lea şi al XVI-lea, are loc un pr 

conștiinței de sine spirituale $i a conștiinței de sinc a Ru 


Organizare spirituală a intregii vieţi, izbânda colectivă a unui ү 


be: de experienţe spirituale cristalizate într-o concepție 
departe, cutele capárá o formă intenționat rectilinie, inten 


5 
i 


abstract 
rer rațional 
E гап. Dacă 


Suet 


pliurile j 


quina 


а icoanei 
jc. Curele 
jn spiritual, in mă 


compacte, este u 
concret 


ho prvi : 
cea mai fină, ca prezintă т 


această rețea fină de aur 
j icoanei. 

jc ce apare aurul, c 
сй aurul însuşi, ca clement d 
Gû sale, el nu sc poa 
firă motiv aproape intreaga р 
forma mai puțin distonantă + 


2 După cum vezi, nic 


пш sunt redate cu culoare 
senzaţie este resping 
aurită, lipită acolo la 


тай» 
urile 


realiste în 


BZ - 


tructur 


stil ba altul 
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— Înnr-adevăr, asa este. Dar ceea ce spu clar ifi 5 4 
necesar, intrat În tradiţia iconografică asistele şi alte cazu. Y 
rului (dar numai in iconografie, nu in general, în pictură). De c. 
când i-am dat dreptate in се à 
arătam mai înainte: in afara aurul 
r. arunci când se aplică tusc 


n-a prea dat rezultate. Ar trebui să 


са ce spuneai, ar fi trebuit să fa 
se mai folos 


le fin: 


ceea се 
este adevărat, foarte ra 
dar argintul n 
ria tehnicii iconografice. Baga de 
cu tradiția iconografică; este de 


argintul; 
la acest fapt din isto: —— 
introdus în icoană in contrast 
faptul că, pe O icoană, darorită exclusiv unor Ornamente p 
seamă, de la Curte, apare alături de aur $i argintul, dar 
duce este, mat curând, aceea a unei etalări luxuriante, cu atât m 
ste aplicat pe mantaua (maforionul) Fecioarei 

el nu trebuie aplicate asist 


argintul © 
ficatia simbolică a acestuia Şi бара! că pe 
recunoaştem că este vorba aici de o râvn Š 


tarului, fie a executantului icoanci, fiind d 


putem să nu 
artea comandi 

dar, probabil dar de nuntă. Îndreptarele iconografie si or 

în nici un caz, nici măcar sub formă de excepție, argintul 

ce aurul este aici, ca să spunem asa, canonic obligatoriu. I Ye t 

(nu aurul, asa cum corect ai observat) aproape 

compatibilitate cromatică, mai mult chiar, sc inrudcste 


u prez: 


cu albastrul, bătând în gri, şi in parte cu albul. Si incă ceva: in graf 


fectă, cea a perioadei de apogeu, aurul este admis numai su 
din cauză că posedă strălucirea metalului compact și arc o cu 
decât culoarea. Pe măsura pătrunderii stihiei naturaliste in 
lumii acesteia — foița de aur se înlocuieşte cu aurul preparat 
foarte fina si mărunțită, cu aspect mat, mai apropiat de culoar 
Tu spui că obiectele de aur si, în general cele metalice, nu 
Dar ai putea să-mi dai măcar un singur exemplu, cunoscut i g 
RM uc. aurului си aur sau, în general: a vreunui metal c 
Dacă аш este admis, de ce nu lam folosi pentru o operatic dc t 
ае Unei anumite suprafețe a unui obiect care 
| metalic, utilizând o pulbere de aur, pentru a-i îndulci str 


ICONOSTA 


că imi confirmi ceca ce 
joseşte acolo unde ar putea să reprezinte с 
prezinte cev 


a Р a, nic 
са alte culori. Aşadar, in realitate, i pentru a facilita 


imbi aurul 
E yena ceva şi s-ar părea c nu se aplica 
a reprezenta c s-ar pârea că pictorul doreşte să-i m pe icoane 


Bi sensibil al icoanei ca să nu-și faci o 1 menajeze pe pri- 
` i închipu- 


"m fol 


en 
E ue 


Ze ceva. Rezultă că iconograful sau, mai exact, t 5 

| i а ceca ce spuncam ES afic „scrie 

ecare icoan: puneam la început: privitorul să nu $ ie 
å nu încerce să 


caca ce ar putea fi redat cu aur, fiindcă a 
паса aurul nu „redi“ 
„redă“ nimic, este 


ject. 
Ge asa аг fi; dar „cam aşa 


a Sarcina iconografici este să 


de puțin 25 


ase 


Nea Situaţii inscamnă: „nu-i chus 
nà aurul la distanța cuvenită de 
lucirea metalică si реј 
eege ci suni m poste б compara ERE. 
Ed poate realiza asa ceva. Aurul de pe ca nu contine nimic tulbure, nici o 
= M engi de lumină 
eamestecat’ n rand cu culorile, acestea fiind 


percepute ca o reflectare a luminii. Culorile, pe de o parte, și aurul, pe de altă 

parte, se apreciază vizual ca aparțin ۴ 

Aurul nu are culoare, desi are ton. Da odul abstr: 
există o anumită analogie între aur și lir 


Linia albă din gravură este, intr-ad 
i de alte culori, de aceea са nu poate îi с 


tz a-i valorifica pe de-a-ntre 


ste um aur cu apar 


care nu poate fi nicicum 


le existenţei. 
într-un anumit 
dar la polul opus 
à şi îşi are locul 
chemat 
liniei negre. Pozitivul 


ite a 


să corespundă, in mod real, unui ne 
acestuia din urmă este foita au să unci simple absente a. 
nei ca rețele de linii grafice. Si u sunt abstracte, adică 
d însă de domeniul гаропа- 


une! 


hologis папа i 


iale, libere de orice psi 
două rețele de linii 
án despărțite de prapas- 


realității, iar 


se cască între „пи“ $1 „0 
ii — absenţa cı 
ce fel de realitate — intel 


ista în cc 


stică — figurativă, nu cea 
recunoscut, 


isi 
in care; aga Cum a 


anil nu are nici un corespor 
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Ge corespunde nimic 
inte, de faptul că nu există O r 


zona incompatibilităţii 


mai aduc ати mas" 
ori; prin urmare, 


a ce corespunde cui 
găsească, bincinteles, 


tru cul 
ză la cee. 
al culorii trebuie 54-8 
să-i corespundă Dacă adoptăm o conce 
astem conţinutul oricărui expe 
mijloacelor. plastice 

mea este nur 


Jorilor. lar ceea сс 


recuno: 
atunci dualitat 
scandalos ncadevăr; dacă lun 
nfitigeze trcbuic 


1 


plastice chemate să О 1r 
lc 


Acesta este cazul picturii OCCIC 
erienta Sa, süpraser 


zoriale. 10 
tal, implicit, din ех 
exclude aurul ca mijloc de reprezentare, ¢ 
putea să dezechilibreze unitatea stilistică spiritu 


totuși, îl introduce, o face într-o manier: 
metalul, astfel încât seam. cu colajele 'unor tăictur 
sau cutii de conserve bătute pe lucrări de artă plasti 
artisticc de stânga din trecutul apropiat. În asemenea ca 
considerat decât ca o tehnică figurativă, cl apărând in com 
ca un obiect, la modul concret — naturalist } 
—Prin urmare, tu crezi că aurul asistci este 

drept scop reconstrucţia obiectului care urmează 
datul său evident, adică să i se confere, in reprezentar 
proprie de existenţă ? 3 Ç 

af Noi nu suferim de trufia catolică şi protestantă care r 
până si de la Dumnezeu seva vieţii şi a lumii, see E 
dăruită, creată pentru noi şi nu de către noi. De cc 
lq cale raţională, fie şi numai — dacă ar fi posibil 
rates dm Dumnezeu, se lasă contemplată de org 
TE percepută cu deplinătatea ființei noastre? Ir 
uc M e culorilor, adevărul lor, ad 

trezvie duhovnicească, culorile 


_ Dac nu există numai o lume 
jpdubownicitas Co lum 
геа asemenea unu 
Be fi percepută pr 
restes intrebuingánd acest cu 
| acesta, am pute 
Dar există o {оа 
álnim in prote 


i metal t 


vial, se construiește cec 

cc, prin urmare, am ay 
rintr-O schemă, in ti 
nevăzută şi tr 

rin expericnt 

bile adaugandu-i 


omului, р! 
jumii vizi 
invizibile, în timp cc, ir 
din sine ceca ce, oricum 
strucție eclesială nu este po 
revarsă peste ca ca O lurr e 
ш, soarele, fiindcă nu au culoare 


e 


Таа de ce avea marc drept 
dară, că cerul nu poate fi red: 


priveşti mai mult cerul, mai 


mu azurul este însuşirea cea mai c 


citatea de a inunda spațiul cu am 


te fi redată numai prin aur; culoar 
растӣ. Aşadar, iconograful constru 
face la întâmplare, ci numai 
doar cu mintea, ceca ce nc cs 
experiență senzorială si, de aceea 
mod esențial delimitată de ori 
simțuri. În mod analog sc intâmplă și 
special în planul concepției despre 
aura lumii nevăzute — sc imbină, dar nu 
lumii văzute, din domeniul s 
tă, ca şi grafica protest 


profunzime poa: 


cclesiale, in 


stă formulă de 


ne amintim de doamna h 


magnet, el rămâne, bincir 
despre magnet, ingelegem, desigur, c 
in minte și ne-o putem repreze: 
bucata de oțel şi apoi forțele leg. 


ar desena făcînd apel, să zicem, la un manual Ge tz 


forță ca pe echivalentul vizual al magnerului i 

s-ar confunda, în desen, obiectul cu forța sa, vizi 
insemna, in primul rând, un fals in privința obie: 
forța аг fi Bpsit2 de caracteristica sa naturală — 
nevăzut; desenul ar reda atunci două lucruri, dar 


de o! 
poo b 
Bee in mod abstract, ast 
E de o Я 
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structură este divină, ci se re 
Tine seama cà pe icoană a 


lezat în mod direct de forța divină, nu 


una sacră-metafizică, ci de manifest 
с derogări intimy 


toate cl а 
urul nu este pus la 


energiei divine. 
numai pe ceca ce este 
metafizică, nici chiar de 
rului divin. Dacă nu punem 
de la Predanta bisericească, 


odäjdiile Mi ntuirorului — prune sau matu 
là în mâna Mântuitorului sau a Sfinților, pe tronul M 


aginea Sfintei Treimi, pe piedestalul M 
ea Sfintei Treimi, $1, mai rar 161 
Je mai induhovnicite, de р 
la aurt 


n seama de rar 


vom vedea са а а se ap 


fic ca se af 
pe ше îngerilor pe im 
şi al îngerilor, tot in imagin 
c hi, adică се 
vident că aurul se raportea 


fi pe icoancle vec 
serici. In orice caz, c € 
lumea supracereascà а lui Dumnezeu 

Pe icoanele târzii, de astă dată sub formă de pudră, folosit 


„ aurul este presărat pe relieful v 
j devin, desi, din pu 


loare, esmintelor 50 
şi aici el semnifică strălucirea harului 
grafice, nu s-ar prea cuve 


tic şi potrivit tradiției iconc 


atributele specifice lui Dumne: 
asista comportă o intrebuin 


zeu pe scama Sfinţii 


© foa 


la 


atenuată. In orice caz, 
ca fiind nu doar expresia unei forte ontologice, 


rului, 
chiar a forței lui Dumnezeu, intr-o formă suprasenzorală 


lumea vizualului. Brocartul, prin semnificația sa spirituală 
brocart, țesut din fire de aur, este imaginea materială a p. 
Dumnezeu în corpul primenit al lumii à 
—Totusi, prin întrebările pe care H le-am pus, ne-am inde} 
noastră, si de aceca, făcându-mă vinovat de o anumiti cor 
asum dezagreabila sarcină de a face o chemare la ordine. lot 
până acum se referă la una din tehnicile iconografici: a 
a Zeen de pictare a icoanei, ca o expresie a cul 
arificările ü referitoare la pictura catolică şi gravura protest 
а © anumită structură spirituală în tehnica icons 
cultura eclesialà Ar fi însă mult mai convingător să ù 


legături în chiar procesul de pictare a icoanei. Consider că аг! 


3 la manifestarea 


r — apoi pe marginea Evan 


Se ingelege că da. Şi pentru a dem, 
x intmplatoarc: da-mi voic sà ге: 

s istorii bisericești si cà ar 
inae? Я iconografice mostenite din 
SE rografice, mic mi se pare că se vă 


gnoscologict general-u 


ie în procedeele artei occid 


= 


din carc rezulră ch 
cu cele ale icono 
Sagi arhetipale a treceri 


de Aur ajunge să cc 


de chip — typos 
asi. Lan m x 


Gură 
сї reflectarea realităţii, cu re 


rin Marea Коў 


noi, cit si in Grecia, cei mai 
os sau isographos 
În care este reprezentat ur 
renta de azur (ucvanous”) după 
înfăţişează pe împărat stând pe tron s 
inamici în lanțuri, făcuți prizoi 
pân, nu vei înţelege de c 
î pa, într-adevăr, pare o desc 
din secolul al XV-lea si di 
procedee particularititile con 
E intii de toare, în aleger 
ma concordă cu concepția оп 
tre procesul de zug с 
ivenționale; efemera hš 
fine, impresia că gravura a t t 


û pictură, suprataț 


buni 


zau în pregătirea scândurii, 
e levkas23, Scând 


aplică o peliculă de clei lichid, bine fiert 
povoloka, adică un suport textil dintr-o p 
fara, după ce, mai intài, se aplică pe sc 
peste povoloka bine intins se aplică din nou clei 
scândura se albeşte, i sc aplică un probel: o cmulsic f 
Când probel-ul s-a uscat, se aplică, timp de trei-patr 


un grund preparat din alabastru. Grundul pe bază de alat 


care se t€ 
т grund sc aplic 


pon lustruirea 
p piatră ponce, de € 


— coada calului, b: 


icoanei au fost conc 
suprafață, prin albul s 


sa, са este însăși ` 
3i murale, de const 
F Е = sens, tu consi 


Spas Des 
таша dar cc D Zen undc 
— Da, iconografia incepe 
ЖЫ ce în cărbu 
„pus, contururile prescrise d 
desen Se graveazà cu un ac ! 
gaphé inscamnà tai, 5c 


E foa 


lumi si cea m 
Să î se dea schemci abst 
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ти veridicitatea marturicl ontologice, chiar s; 


fica, adică pent 
este schițat, dar deocamdată nu este decir 


generală. Desenul 
tiune, aproape invizibil 
schemă va trebui să capete сопсгегер 
a schițat-o, іп cele ale altor meşteri 


A — o lucrare de ordinul sensibilităţii. Ulter 


să devină vizibilă, urmând 


mâinile celui care 1 

—Acesti alți meşteri apar probabil când se merge 
rească şi pe O producție de mas 
nimic de-a face cu natura însăși a icoanei ca operă de 

—Atingi o problema prin excelență esenţială și este cazul să d 
indoielilor tale. Inainte de toate, icoana nu este O operă de art 
ste o operă-mărturie care trebuie să 


artist independent, ci 
tistice; alături, însă, de multe altele. Ceca ce ai numit peiorativ p 
masă, se referă, de asemenea, la esența icoanei, căci această măr 
să pătrundă în fiecare casă, în fiecare familie, să devină, cu adevărat 
să ducă vestea despre Împărăția C rurilor în miezul insu: 
zi. Posibilitatea efectuării unei execuții rapide tine, de asemer 
tial, de tehnica iconografică, in timp ce icoanele de o finețe spec 
gei, cum ar fi cele de tip Stroganov, sunt, în mod evident, c 
cului ce a transformat lucrurile sfinte în obiecte de lux, de v 
ocupări de colecționar. 

Şi acum despre specializările meşterilor de icoane 
condiționate exclusiv de factori exteriori. Icoana, chiar și atunci c 
icoană princeps, a primei reprezentări, nu este conceput: 
ar fi creația unui anumit artist; ea aparține in mod esențial cauzei s 
a Bisericii, si chiar dacă, dintr-un топу sau altul, a fost luc 
până la sfărșit de un singur meşter, în realizarea ci există o a 
sic ideală, implicită cu alți meşteri, asa cum Liturghia se ofi 
Dacă, din anumite motive, nu liturghiseşte decât un sin 
întotdeauna, participarea Episcopului, a altor preoți, a ci 
slujitori s-ar subintelege, la modul ideal. Un pictor obișnuit 
situaţia de a încredința о parte a lucrării sale altora, dar se 
Mundi Tconograful, dimpotrivă, este uncori constr 

unu Singur, dar lücrarea sa este considerată implicit si near 
cească. Fiindcă absenţa colaboratorilor devine necesară pentru : 
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n dividuale: în icoană însă 
manierei in; апа insă, principalul constă i 
in păstrarea 


ei că a adevărului transmis soborniceste; dacă elementele de ordi 
zl urate în tratarea subiectului, vor fi atenuate prin consulta s 
reci- 


erii se vor corija unul pe al c 
dacă meşterii j pe altul în cazul aparitici unor deropări 
ы de la obiectivitate, acest lucru devine n 5 


pearbi sar. 


ne redintánduri-sc schița desenului unui meșter, iar colorarea altora, se 
acestora din urmă posibilitatea de a cultiva în ci o anumită receptivitate, 
că să se implere i Geen i 
os fidelitate faţă = GK Аче 3 =. So însă d partea coloristică se imparte 
meşteri care lucrează fețele (liciniki) si cei cărora le revine execuţia res- 
o (doliciniki) Această diviziune a muncii are o semnificație foarte pro- 
după principiul interior $i exterior al eului si non-eului, al feței omului 
ca expresie d vieții interioare şi а tot ce nu reprezintă faa, adică a ceea ce nu 
re drept cunoaştere a vreunei manifestări a intregii vieți omenești, a 
lumi întregi create pentru om. In limbajul iconografic, fața se cheamă chip, 
jar tot restul, adică trupul, veșmintele, edificiile sau elementele de arhitectură, 
copacii, Stâncile etc. sc numesc „pre-chipuri“ (dolicinoc); un amanunt inte: 
sant: noțiunea de chip include și organele secundare ale expresiei umane, 
Ç с“ ale ființei noastre: mâinile si picioarele. In această diviziune a în- 
alui conținut al icoanei în părțile care redau chipul si cele care țin de 
E hip“, nu putem să nu vedem reflectarea vechii concepții a grecilor antici 


supra acelei laturi a icoanei care cere în mod impe. 


sia Sfinţilor Părinți despre existență, ca fiind alcătuită din om si din natură: 

componente nu sc confundă una cu alta, dar nici nu pot fi despărțite; 
expresia existenței primordiale, armonia paradisiaca dintre ființa [ăuntrică 
Ea ce există In afara ci. Dimpotrivă dezagregarea făpturi în urma păcatu- 
| originar, raportul dihoromic dintre om d natură, а putut căpăta o desăvâr- 
esie în arta nouă prin divizarea picturii in peisaj si portret: ID cel din- 
este copleșit de peisaj, apoi devine un accesoriu al acestuia, ca pass 
mmi să De eliminat de tot. În portret, tot сёса ce înconjoară omul incetea- 


aibă O viață proprie, pentru а deveni simplu decor, iar apo! dispare 
doar fata desprin: de tot restul lumii, a € rei 
contra, păstrează un echilibru 


et si corpul, Jăsându- 
redusă la expresivitate c 
le principii, atribuind însă primul loc fer 
iat cel de-al doilea, întregii nav 


Icoana, dir 


alorist. € 


4 lumina, са 5: 


un fond de lu: 


Imaginează-ţi...Mi se pare că ontologia п 
află intr-o atât de mare apropiere. de procesul icon 
pictură, încat această apropiere sc cere, intr-un fel, 
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deschide“). Zugravul „specialist“ in părțile non-faciale deschide 


veșmintele si alre zone non-faciale cu pete compacte de culoare 


te caracteristic pentru iconografie i nu poate fi aplicar. 
glasiul, după cum nu există nici semitonuri sau um 
ri ce se descoperă existența; ea sc al 
rurarea bucată cu bucată 
în aceasta constă profunda deosebire față 
ază pe bucăți 
poi zugrăvirea (rospis), adică 
e си care s 
ă de lu 
„ se Scot in cv 
ravii speci 
straturi de culoar cu alb de сеги 
ai deschis decât straru jai subțire. Cel de-a 
la culoare, este numit uncori ojivka 
nologii, primele două straturi sc nu 
ultimul fi 1 „de deschidere“, „limpezi 


punct a veșmintelor si altor detalii non-fac 


executate la modul cel mai riguros tradițional, cu inocopie 


care inseamnă o substanță foarte colorată, obt 

iconografia epocilor mai tardive se face cu o hagurà de 

ce se cheamă finisarea din peniță. Finisarea interioarelor, 
miniaturali de pe icoană) a pietrelor, a norilor in volute, a copa 


ce în două sau trei straturi cu o culoare mai deschisă si mai diluată (оўу 


aplică culori lichide, mai diluate decât cele pentru veșminte, spre 
cele ale fetelor, a căror culoare este mai groasă decât cea а vesi 
aceasta este stabilit rolul intermediar dintre lumea luntrică — cea 
5 cea exterioară, а naturii; gradul de realitate a veșmintelor ca | 
intermediar între cei doi poli ai creaţiei: omul şi natura. 

P. Descründ cum se pictează o icoană, ai uitat principalul: chipurile 
conferă individualitate ? Fiindcă, de fapt, pictura cu asta si începe 


р" 
ae 
SE 


1 с care va serv 
[i cromatic care va 
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Dar iconografia cu asta sfârşeşte. Înainte: de 


aceeași ordini 


are corespunde ар 


ciale. prima fază с: к xii de 
icoanei (aplicarea proplasmci). Acest procedeu det 

isticile de bază ale stilului icoanei. Se nu 

i drepr bază pentru п 

Ea rep 


caracte! 


tate determin 
alitate determina’ 
к culoare cu o tonali 


es 1 
IBI BEST fetei si, fiindcă nuanrele acest 


a 


d ete moduri, este limpede с 
i diverse nua 

a zem de indigo; cca italo-cretană 

n secolele XIV-XV; era verde, а 

дити ca, in a dou: 

tabac ctc- Si compoziția c 

ară de la Strog 

după m 


3,24 gr) de ceruz 


ce, un sfert d 
t 
deschis şi o mică c 
neantul concret al acesteia. 
erei-interioare şi exterioare sur 
аста la primul stadiu de concrerețe 
Gadividuala. Aceste linii de culoare poartă d 
pära diferite culori, in funcție de 


3 s: 


e non-facia 


mule se îndepărtează icoana d 
Jea, opisul nu se executa decăt f 

prin complementaritate, amm 
ai coerent; mai brun 
degraba picturii. Rati aalismulvi secolul 
aspru, trasat parcă din peniță, cara EE 
ША XVII-lea, în paralel cu opisui 89 = 


А adică d 
с grafism, айса de 
ial și în roșu desc 
a sankirului 


că usc 


lui al XVI- 
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a trage niște 


па} multa rigoare, să reamintim fazele prin care trece 
a şi pictarea părților 
ării culorii de deschidere este 


crmină într-o 
ameste sankir 
gurii. Nu 

a viitoa- 


iconogr: 


ante si de felurite compoziții. Proplasma bizantină 


),81 gr) de nega 


lg 

de Siena ars cu 
) față sankirizată 
ankirul, conturu- 


adică trec din starea 


¢ o primă 


linii de 


is 
his pentru a subli- 
Apoi opisul devine 
yr carifelai 


ii corespunde 


vizibilă însă, apare 
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otborka24 (in Gree 


` aparuse mai demult) adica o serie de linii d 
se cu ceruză, asemănătoare umbrelor din gravuri: Ar ır 


râncenele, părul, barba şi mustitile sunt date cu rett 


asemănătoare celei a sankirului; numai că ceva n 
mai depar rmează redarea fețelor, operaţie care corespund, 


rin alb. P. 


14 fazei aplicării tuse] 


te părțile luminoase ale fer 
са, obrajii, пазы 


e dà cu o vopsca fluidă de culoarea pielii 
căreia intră ocrul; de aici, toată această fază se numeşte ocraj (cuk 


Culoarea locală se sc 


nba foarte mult în functie de epoca si de st 


roz bătând spre roșu în secolul al XIV-lea, se va apropia de br 
secolul al XV-lea; de galben-brun in al XVI-lea; in secolul al XVII 
nou sc 


va intoarcc la un roz arhaizant, iar in secolul al XVIII-lea de 
probabil pentru a imita pudra. De aceea, astăzi termenul de culoa 


oc accepţia Jui cca mai corectă, near trebuie să se refere la « 
anumită, dar el nu a intrat in dicționarul termenilor iconografici 


de carnaţie, traducere a unor termeni francezi şi en; 


soluție de ocru pătrunde pelicula aflată între ca şi proplasma. Ac 


lezî („carnation“), p 


atenuează aspr 


ca tranziției culorilor; din amestecul dintre ocru. 
nium, sau cu cinabru, rezultă culoarea rumenă a obrajilor 


doua oară ocru în mod uniform. Este de o nuanță mai deschisă dec 
dată când se acoperea primul strat, un roșu mai deschis, şi face 
ratia numită podbivka. Apoi, in părțile cele mai deschise, se 
strat numit, uneori, cum am mai spus, ojivka („dă viață“). În st 
resc trăsăturile fep 


, se pictează părul, iar în locurile cele mai expuse 
privința luminii, cát si structural, se aplică delicat culoarea, pri 


uşoare, numite, cele dintâi dvijki, iar următoarele otmentini; amb 
denumirea generică naseciki 
În icoanei 


c mal noi atenuarea tranziţiei culorilor se obține 
cu ceruzá, operație denumită otborka. Dar, din cauza naturii sak 
cedeu va fi eliminat de spiritul tehnicii iconografice, iar recurger 
vadeste nepriceperea meşterului de a aplica o finisare corectă. " 
— S-ar părea cà zugrăvirea icoanei se termină о data cu aceasta 
~ Da, numai dacă nu ţinem scama de ceca. ce, intr-o icoană, este 
ci: Inscriptionarca, Tocmai aceasta, nu execuția ci în genere, fiindcă 
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adica š se aplica o pelicula de ulei vegetal бего si, 
d i de mare 


ei cu vernis 
оса Gerben, c 


х comportă num SCH 2 
eiae vernisul, cu timpul pelicula respectivă capătă un 
am et 


Frere altele, trebuie să spunem cà marca grejeali a 
Ble aspect: de a considera operația de vemisare doar un pro 
or dc astăzi 


conservare a cu 
de ОПЕ age a tonului general si care ñ conferă acestuia 


àt si modul dc vernisare sunt operati 


ieroase secrete profesionale ale iconografilor. 


lorilor şi nu un factor artistic, care aduce 


anumită отор 
‘Sunt convins ch 
ţie proc edecle 


c a fost inkt 
cum, dupa ce a i i 
р Де. NS. E caldurii sale, a dispărut odată cu aplicarea 
RE or, icoana semănând acum cu un suport plastic 
color, ico? 
yernis, ! 1 
наран 1 à, adică îmbrăcăm 
T icoanei, adică îmbrăcă 
n partea metalică à M l 
ad), mà ч 
em şi care se compune din acoperăn 
Я =| ), perlele decor 
iki), nimburile (tats), р c ы кө) 
EE ate ca făcând parte din an amblul artistic al ice dus 
je co! ate ca fi к 
a cazuri, dacă ne referim, 
KE i с, artistul a ţinut 
din zilele noastre, artistui n he 
E. esorii numai pentru a o face mai lucioasă; pietrele p | 
E ‘din acest ansamblu. Dar, in multe cazuri imbrac e? 
O ип aci ansa er 
lee 
t deca a 


\ mult prea frapante ale 
cle e sunt mijloace mult p 
şi pietrele scumpe s 
E yr să fie la indemána me 


pentru a face distincția dintre stiluri, trebuie să se 


de vernisare utilizate: În particular, mi-a fost dat 


vechiul vernis, inalta valoare 


иса de argint 


nantul propriu-zis (riza), 
ative (ojerelisce), valurile 


in special, la îmbrăcămintea me 


cama de ca, atunci când nu sau 


rerilor mai 


artistice, pentru са utilizarea k 
până la ultimul amănunt, am 

a? Am dat gata amândoi icoana până la u 

de toate fazele ci, dar 

că am uitat ceva? 

ingur: unul dintre cele mai ım! 

um! t сїйїї s 

brele; teoreticieni ai picturii in а 
їй artei şi procedeelor de a aplica umbra 
de a realiza umbra devine un element determin: 


studiu in 


portante obiecte de 
4 dea o mai marc 


Pentru picton, un 
ant al stilului 


depárieazá de 500 


crura OC 


4u. Desi pro- 


de toate, p” 
nod deliberat la 


4 ai bur 
Tai bur 


racterul 
с foloseşte de lumină la 
cá numai un raport 
a acesteia din 
tura, cola CE 
risterios, cá forma, ca mar 
ru putindu-se întâmpla mai 
ine”, daca nu .ontologic", ine 
care un artist profund nesocoteste, 
ei simte nevoia $å O 


drei com perie 


stie, şi desenul; şi obiectul, si dest 


pe care ricum nu am inte 

йш dintre forma $ И 

i intimplare, © potriveşte În m 
Spete, tin corect dintre lumina $i f 

urmă. Un anumit eciera) 


м altfel e E 
fel stau lucrurile în art 


penes sceastă coricurents dinre 
actertilui organic, titar 


centista, În esența ei ces n 
4 mal f 


analitic fractiemat 


comptsá c 


element. 


tert Autoren? N 


ntegritát 
à ftl teoretice а vie 


sevele Inceputurilor sak 


at itcerca «8 
á 58 eme? din 
tilga din sine aceste tradiții d 
ráditii din care se nut 


i рие i eimplu la autodistrügere 
$4 om, de 
| пае, da Zeen en cef mai simplu: cea 
Fort ze at elimina din es'sublectelé reli ar mal rår ipl ia 
| 3⁄4 tar fi existat impul igioase, și ce-ar uhi, ori de câte O | 
aici locul să intrám irn aces impulsurile venite din partea 1 faci, pentru a obține un modelaj al formelor Cât mai aproape de perfecțiune ? 
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$i că deci raportul dintre pr roe pa ПА cu maximă ritate: şi atunci nu se mai punca problema unității dar-ob- 
ele este înt scurului. Ce este oare Rembrandt dacă pu un dltorelief din materie luminoasă? 
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Note 


protoiereul Serghei Bulgakov: Părintele Pavel F lorenski 


ү, Serghei Nikolaevici Bulgakov (1871-1944), figură de prim rang a teologiei ruse 


din prima jumătate A secolului XX 1 afirmat în publicistica ar 90) ai secolului al 
XIX-lea ca economist și filosóf de stânga, cochetând în acea perioadă cu ață-numitul 
“marul legale. Ulterior, i urma unor proces uflétesti. е consacră teologiei; niha 
hirotonit preot la о vârstă destul de intată t să er din Rusia la începutul 
inilor 20, întemeiază şi conduce faimosul Institut Teologic Orrodox „Sfântul Ser 

de là Paris, Este autorul „ste opere teologice care a început să fie cunoscutá și in 
România Inca din perioada interbelică Ortodoxia 4 apărut în traducere românească in 
Editura Arhidiecezană din Sibiu în 1933). Bulgakov preia d fundamentează do 

sofiologia sau pan enteismul, sistem teologico-filosofic elaborat in Rusia de filosoful 
"ladimir Soloviov (1853-1900) care, in cartea Rusia şi Biserica universală (1889 
recunoaşte autoritatea Papei pentru i trece peste câțiva ani 1896) la Catolicism. Bulga 


kov expune teologia „sofianistă” într-o trilogie consacrată Înţelepciunii divine și the- 


antropici, compusă din următoarele pry Cuvântul întrupat“, „Paracletul“ si „Mireasa 
Mirelui“, În conceptia іш Bulgakov, Sofia — „Inyelepciunea“ este o noțiune 12080 2 
y sentei divine, „principiul feminin etern fiind, după atori, un ipostas 
» intermediar intre Dumnezeu și lume, iar după Bu. v Însuşi, o ,Jpostascitate" , cateo: 
dată ca mijlocitoare intre Dumnezeu si creatură. Pavel Florenski avea să se numere giiel 
printre adepti acestei doctrine. În 1935, Mitropolitul остри Moscovci, care asigura 
atunci locotenenga. patriarhală, condamnă învăţ ишга |і „koy considerând-o o specu 
latc gnostic’ si origenistă, mai drastic, Sinodul Mitrop u ic Hrapoviţki (Si 
nodul de la Karlovtzy al Bisericii n з exil) îl declară eretic. Și »ssky ЇЇ acuză că nu 
face distincția dintre esențe și спегри, dintre Biserică, dintre catafausm 
fatism, Dar, deşi „sofianismul“ este considerat de majoritatea te008 ot „51 
rg ulzakov n-a încetat să fie cer 
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